! Monetovy série obrazu

8 léta 19. stoleti byla doba, kdy se z Moneta stal malif
erozmanitych regiont Francie. Monet rad maloval v plenéru
a vytvarel neékolik volné zpracovanych pohledi se stejnym motivem
z pohledu zblizka. Tato dila pak dokoncoval ve svém byté ¢
v ateliéru. Myslenka, Ze by jediny motiv, zpracovany pod rtznym
svétlem a klimatickymi podminkami, nebo pozménénim Ghlu
pohledu, mohl byt ndmétem pro mnoho riznych obrazd, se patrné
zrodila v této dob€ a v 90. letech 19. stoleti zacal metodicky pracovat
s motivy krajin, které pojal jako série. Pozdéji Monet vysvétloval
kritikovi Gustavu Geffroylmu a svému obchodnikovi s obrazy
Paulu Durand-Ruelovi, jak jej vedla touha pro ,,okamzitost®, kdyz
se snazil zachytit prchavé podoby svych motivii pod ménicimi

se svételnymi podminkami. Toto si vynutilo prici na mnoha
obrazech najednou a prudké zmény v reakci na zmény svétla
a atmosféry. Monet vzpomina, jak posilal svou dceru Alici zp&t
do ateliéru, aby ptinesla nova platna, protoze se mu nedatilo
zareagovat na stile se ménici svétlo a povétrnostni podminky.
Vice nez jednu dekadu se Monet zamétoval na ¢tyfi ambiciozni
série motivi, z nichz vSechny vyjadrovaly aspekty tradi¢ni
Francie. Prvni z téchto sérii byly malby kupek sena, prosty
venkovsky motiv, kterému poskytl monumentalitu a obrazovy
zajem diky zivé a pestrobarevné skale. Nasledovaly série topold,
v té dobe jeho nejdekorativnéjsi obrazy. Monet naplno vyuzil
moznosti zpracovani jediného motivu nékolika zptsoby, nekdy

Dole Z4rivé Cervené a zlaté barvy obrazu Kupky
sena: zapad slunce (1891) demonstruji, jak Monet
stuprioval svou paletu, aby navodil své pocity

z motivu, &i dokonce cit pro motiv, spise nez aby
Jjednoduse zndzornil to, co vidi. Zatimco se snaZil
vyjadrit kvality svétla, uvédomoval si zaroveri
vyrazové moznosti svého motivu.




Nahoie Monet jemné obmérioval efekty v obrazech
kupek sena, nékdy naznacoval vizudlni spojitost
se stodolou a dalsimi budovami v dalce, ale

v ostatnich obrazech zdtrazrioval ndladu
osamoceni. Zde je kupka sena stfedem jeho
obrazu — je umisténa frontalné, avsak mimo stfed
kompozice, pouze s neurcitym ndznakem budov

v pozadi.

Vpravo Ackoliv kaZdy obraz kupek sena je
Zzpracovan individudiné, vnimame-li je jako
skupinu, vyvolavaji rizné reakce a ukazuji ruzné
Zpusoby, které Monet zvolil, kdyzZ sérii tvoril. Jeho
paleta zde naznacuje chlad jinovatky, ktera se

lepi na kupky sena a okolni pole. Kritik Roger
Marx poznamenal, Ze tato série ukazuje ,,Monetuv
bystry zrak, jeho naprostou upiimnost a schopnost
vytvaret kompozici*.

Monetova slava

Ackoliv Degas a Pissarro zavrhovali vétsinu z Monetova novéjsiho dila

a povazovali jej za piilis komerdni a v pojeti dekorativni, Gspéch sériovych
maleb upevnil Monetovo postaveni jednoho z nejdilezitéjsich umélcd
své doby. Ve stejném obdabi probihaly také ddleZité samostatné vystavy
v galeriich Georges Petit a Durand-Ruela. Durand-Ruelovy zdjmy se
rozsiiily do Ameriky diky vystavam v New Yorku v roce 1896, kterym
vévodily Monetovy obrazy, a zarudily tak umélci mezindrodni stoupence.
Manetovy obrazy zacaly zejména v Americe vynaset vysoké castky.
Zatimco Clemenceallv pokus piesvéddit stat, aby zakoupil kompletni sérii
obrazll rouenské katedraly, se nevydaii, jeden z obrazil byl piesto ziskan
a tento <in zavrsil Monetovo znovu objevené bohatstvi a slavu.
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Dole Monet zacal pracovat na své sérii topolt
kolem jara roku 1891, kdyZ koupil na aukci stromy,
které byly vysazeny na verejném pozemku, aby
zabranil jejich pokdcenti. V téchto kompozicich,
které byly ovlivnény japonskymi kresbami, Monet
zdurazriuje kfivku ve tvaru ,S* kterou stromy tvori.
Elegantni linie strom( stavi jemné do kontrastu

s jejich pohyblivymi a trepotajicimi se odrazy.

PR ILOHA

Monetovy skici ti stromi a topola
na fece Epté k jeho slavné sérii
maleb topold, kterou zapocal
vroce 1891.

Rouenska katedrala

Monetova volba tak tradi¢niho narodniho symbolu, jakym je rouenska
katedrala, byla interpretovana jako dovolavani se jednoty v dobé, kdy byla
Francie rozdélena diky Dreyfusové aféfe, jeZ znovu oteviela rany francouzsko-
-pruské valky a zesilila politické boje, které destabilizovaly v 90. letech

19. stoleti republiku. Mze v3ak také jednoduse vyjadiovat obavy z toho, zda
dokaze do svého dila piinést,vazné kvality”, které jeho malby podle kritikd
postradaly. Monet si pronajal byt nad obchodem, ktery se nachdzel u namésti,
a zaznamenal své dojmy z fasédy katedrély, kterd ménila vzhled. Dvacet

z téchto obrazl bylo vystaveno v galerii Durand-Ruela v roce 1895 a ziskalo
velké uzndni od kritikd.

jej dokonce zachytil v dramatickych povétrnostnich podminkach
¢i thamené&jsim, zdrzenlivym zptsobem. Pritahl tak pozornost
ke své vSestrannosti znazornénim motivu riznymi styly.

Béhem zimy 1892 zapocal Monet praci na nové sérii obrazi
fasady stredoveké rouenské katedraly. Vratil se v dubnu
nasledujiciho roku, aby v projektu pokrac¢oval. Malby znazormuji
Monetovy dojmy z drsného, clenéného exteriéru meniciho se
pod plnym spektrem svételnych podminek od brzkého rana do
soumraku, v jasném slune¢nim svétle a za mrholeni. Obrazy vytvareji
protikladny vztah mezi trvalou monumentalni architekturou katedraly
a Monetovou pozornosti k prchavym a efemérnim efekttm pifrody.
Pevna struktura katedraly, ponorena do husté zméti malit'skych taht
Stétce, Casto pusobi, jako by se rozpoustéla ve slunecnim svétle ¢i
v desti a mlze a zpodobnovala tak stale se vracejici vizaalni silu.

Také Monetovy dopisy svéd¢i o problémech, které kladl tak
slozity motiv, jakym byla rouenska katedrala. ,,Kazdy den,” napsal
Monet Alici Hoschedéové, své nové Zeng, ,néco ubirdam a piidavam
a vlastné jsem ani nevedél, jak se na to néco spravne divat.”

V jiném dopise datovaném 3. dubna 1892 Monet napsal: ,,Jsem
zni¢en, nemohu v tom uz déle pokracovat,” a v poloviné dubna se
vratil do Giverny, kde byl skli¢en, nestastny z toho, ¢eho dosahl.

V dalsich dulezitych sériich se vratil k znaméjsi oblasti, k biehtim
teky Seiny. Tentokrat se v8ak vyhnul modernim prvkam feky, které
zpracovaval ve svych drivejsich obrazech. Modernost téchto maleb
spocivala vyhradné v jeho novatorském stylu. Monetiv vzrustajici
diraz na povrch, atmosférické siteni svétla, je nejzretelngjsi v této
elegantni sérii obrazi Seiny, tématu, jez proslavil Camille Corot. Tyto
jemné a lyrické obrazy, namalované ze stejné lodi, kterou pouzival
pro malby topold, zachycuji tichou, aviak zihadnou atmosféru
lamavého slunce za rozbiesku, stejné jako u Corota, ktery tento
okamzik také zpracovaval. Obrazy Seiny byly na vystave roku 1898
v galerii Georges Petit v Pafizi nadSené piijaty. Guillemot tuto

sérii popsal jako ,,zazrak nakazlivé emoce a intenzivni poezie®,



Nahote Rouenskd katedrdla byla se svou
sloZité zdobenou fasddou zrejmé do té doby

Monet naznacuje mihavou, nejasnou atmosféru
ranniho svétla zpola zakryvajiciho monumentaini
formu katedraly. Motiv je podporen jemnymi
harmoniemi levandulové a sedé barvy.

Vpravo nahote V této verzi sleduje Monet katedralu
v ostrém slunci. Dosahuje efektu zarivé studie

v oranZové a fialové tonalité. Monetovy ménici se
reakce na jeho motiv jsou evidentni nejen z jeho
palety, ale také z doteku Stétce. Malba zde zakryva
povrch do hloubky, aby malit naznadil zdivo fasddy
katedraly.

Vpravo Toto je jedno z nejimpresionistictéjsich
znazornéni rouenské katedraly, které ziistalo
nedokonceno. Slunecni svétlo zde témer smazava
nameét, ktery jako by se rozpoustél pred o¢ima
divdka.






