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PREVOD BAREV
NATONY

otfebujete zesvétlit cervenou nebo naopak
ztmavit zelenou? Nyni miiZete provést oboji.
Anebo mizete zesvétlit a ztmavit i libovolnou
jinou barvu. Takové moznosti mame dnes pti

Zrejmé nejvétsim kreativnim

digitalni technika do cernobilé

nad reprodukci kazdé

nasledném zpracovani digitalniho snimku. Uvedeny
princip neni ni¢im novym - naptiklad seridzni krajinni
fotografové na filmy pouzivali dlouha desetileti barevné
filtry, pomoci nich? ztmavovali oblohu, zesvétlovali
vegetaci a podobné. Novinkou je ale
moznost uplné presné kontroly a navic

potencia’|em, ktery’ pﬁnesh moznost Gprav az pti nasledném zpra-

covani; takto si vysledny efekt prohléd-
neme pfimo na obrazovce a navic ani

fotografie, je upIna kontrola neztratime barvu z ptivodniho snimku.

Do hry zde vstupuji dvé véci. Jednou
z nich je citlivost nasich o¢i k rtiznym

jednotlivé barvy. vlnovym délkdm - neboli barvam, jak

jim fikdme — a druhou pak relativni jas
ruznych odstintl. Oba faktory pak dohromady tvori $kalu
jasu v zavislosti na barvé, ktera se nam zda prirozena.
Zlutou povazujeme za jasnéjsi a purpurovou za temné;jsi.
Tyto rozdily ve vnimdni vznikaji v lidském oku diky
strukture svétlo¢ivnych bunék, ¢ipka, které maji tti typy:
jedny jsou citlivé na ¢ervenou, druhé na zelenou a tfeti na

POMERY BAREV

Poméry primarnich a sekundarnich barev,
které odpovidaji nasemu normalnimu

vnimani; silnéjsi hodnoty jsou vyvazeny se

slabsimi.

Oranzova/modra

modrou (a pokud nékteré z nich chybi, vznika barvosle-
post). Obrazek na strané 22 nam ukazoval, jaké ¢asti
spektra kazdy z typt pokryvd, pricemz celkova citlivost
ma vrchol zhruba uprostied, ve zlutozeleném oboru. Ve
vysledku pak rtizné barvy vnimame s riiznou intenzitou.
Némecky basnik a dramatik J. W. von Goethe se pokusil
toto vnimani zmé¥it a navrhl nasledujici relativni hod-
noty: zlutd 9, oranzova 8, Cervena a zelena 6, modra 4
a fialova 3.

Jinymi slovy, pfi foceni ¢ernobilého snimku si
musime uvédomit, jak budou barvy reprodukovany
v prostém ténu $edé. Bézné tak ocekdavame, Ze jasné
modra obloha by méla byt pomérné tmava, evropska
neboli kavkazska plet je svétld, zelené listy a trava jsou
pomérné svétlé atd. Zadné z téchto tvrzeni nelze vyslo-
vit presné, ale kdyz tény na snimku ,,nesedi®, ihned to
pozname. Pro nejstarsi filmy citlivé na modrou a pro
ortochromatické filmy byly charakteristické snimky,
v nichz méla naopak modra obloha tmavé podani
a evropska pletladila prilis do tmava. Cilem vyvoje pan-
chromatickych filma (viz strany 16-17 a 22-23) byla
pravé ,korekce® téchto na pohled necekanych jevi,
které se nasim o¢im a naSemu mozku zdaly intuitivné

v

»Spatné®.

Oranzova/zelena/fialova



CERNOBILY

CERVENE -49%

122%

N
A
I>

>

ZELENE 40%
I
A
AZUROVE 60%
[
. . - A
Jia Nai Yun Desaturovany MODRE -29%
Pivodni barevny obrdzek, v némz jedinou vyraznou Ptimad desaturace, stejnd pro vSechny A_
barvou je cervend barva grandtového jablka. kandly. PURPUROVE 550

CERNOBILY

ZELENE 40%

|

Zesilena cervena .

; vy . P AZUROVE -55%
Timto pretazemm posuvmku [
docilime nejsvétlejsiho vzhledu A

fe MODRE -105%
grandtového jablka. e
A
PURPUROVE 19% Potlaéena cervena
A Pokud naopak posuvnik cervené stdhneme,

bude grandtové jablko tmavé.

Cervena/zelena Zluta/purpurova Zluta/éervena/modra
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MONOCHROMATICKA
DIGITALNI FOTOGRAFIE
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CO NAS NAUCI FILTRY
PRO KLASICKE FILMY
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Ovladani relativniho jasu
raznych barev pri prevodu na
cernobily snimek je na svété

mnohem déle nez digitalni

Wrattenovo ¢islo
2A
3

8

9

11
12
15
16
21
25
29
32
34A
38A
47
44A
47B
58
61

fotografie.

ichani kanald, jemuz se budeme vénovat

o nékolik stranek dale, je zalozeno na

principu, ktery fotografové vyuzivali jiz

desitky let v barevnych filtrech. Tento
princip je jednoduchy: vyrazné zabarveny filtr pro-
pousti jen svoji vlastni barvu, ale barvu protikladnou,
tedy doplitkovou neboli komplementéarni, absorbuje.
Napriklad syté modry filtr plné propousti veskeré
modré svétlo (tfeba z jasné oblohy), ale
zadrzuje svétlo zluté. Barvy ostatnich
vlnovych délek ovliviuje filtr tmérné,
takze fialova prochazi modrym filtrem
také velmi dobfe a Zlutozelend vyrazné
méné. Vysledny efekt na monochro-
matickém snimku muze byt velmi
vyrazny: modra obloha by s takovym
filtrem byla viceméné bil4, ale citron by
byl velmi tmavy (podivejte se na obrazek s modrym fil-
trem na protéjsi strané).

Polohu doplikovych neboli protikladnych barev
nejlépe ukazuje barevny kruh, s nimz jako prvni prisel
Isaac Newton (jinak existuje v mnoha verzich). Na cer-
nobilém filmu jsme pro presnou kontrolu vysledného
obrazu nasadili na objektiv odpovidajici barevny filtr,
i kdyz predem jsme vysledky vidét nemobhli.

Rada filtr@t Wratten od spole¢nosti Kodak, vyrabénd
dodnes pod licenci firmy Tiffen, byla vytvorena jako stan-
dardizovany systém optickych filtrii. Pod zastfesujicim
nazvem Wratten se ve skute¢nosti nabizi nékolik riiznych
tad, naptiklad Color Compensation, Color Conversion
a Light Balancing, ale pro ¢ernobilou fotografii je dulezita
predevsim sada zédkladnich barevnych filtrti Basic Color.
Vsechny filtry, které se nejcastéji v ¢ernobilé fotografii
pouzivaji, shrnuje nize uvedena tabulka. Z pohledu pres-
nosti je miizeme rozdélit do dvou typt. Béznéjsi jsou tak-
zvané Sirokopasmové filtry, které jsou urceny pro obecné
uziti, zatimco uzkopasmové filtry maji pro priichod ¢i
absorpci vlnovych délek prisnéjsi limity.

BARVA

Bledé Zluta

Svétle Zluta

Zluté

Trnaveé Zluta

Nazloutle zelena

Trnaveé Zlutd/Minus-modra
Tmave Zlutd
Zluto-oranzové
Oranzova

Cervend

Trave Cervend
Purpurovad/Minus zelena
Fialova

Modra

Modra

Minus ¢ervend

Trmaveé modra

Zelend

Tmave zeleny

VZITi

Absorbuje ultrafialové zarenf

Absorbuje nadbyte¢nou modrou, obloha s nim vypadé o néco tmavsf

Ztmavi modrou oblohu smérem k ocekdvanému vniméni lidského oka

Podobny jako ¢. 8, ale s 0 néco vyraznéjsim efektem

Ztmavi modrou oblohu a mirné zesvétli zfetelné zelené listy

Zretelné ztmaveni modré oblohy a lepsi prostupnost oparem

Vyraznéjsi ztmaveni oblohy v krajinné fotografii

Siln&jsi prekorekce modré nez u zlutého filtru; mirné ztmavuje zelenou vegetaci

Absorbuje modrou a modrozelenou, ¢imz zvysuje kontrast v mnoha krajinnych scénach

Extrémni ztmaveni modré oblohy a stind pod modrou oblohou, s efektem zvyseni kontrastu
Nejsilnéjsi mozné ztmaveni oblohy s predradnym filtrem

Nejsilnéjsi mozné ztmaveni zelené

Ztmavuje zelené tény

Absorbuje cervenou, ¢astecné ultrafialové a zelené svétlo

Zesvétluje modrou oblohu, posiluje prostorovy dojem a ¢asto zmensuje kontrast v krajinné fotografii
Pfesné ztmavenf cervené

Podobny jako ¢. 47, ale se silnéjsim efektem

Ztmavuje pletové tony a u evropského typu dava prirozenéjsi vzhled; také rty jsou na snimku plnéjsi
Podobny jako ¢. 58, ale se silnéjsim efektem



UCINKY FILTRU

Puvodni

Ucinek ¢erveného filtru

Ucinek zeleného filtru

Ucinek zlutého filtru
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ZAKLADNi PREVOD
DO CERNOBILE

a tomto misté je dulezité si uvédomit, Ze se
u kazdého z nastroji musime sami rozhod-
nout, jak s nim vlastné zachazet. Neexistuje
zadna standardni, jedina ,,spravna“ metoda.

I u té zdanlivé nevinné metody, kde jako bychom zadné
rozhodovani nepotrebovali a kde zkratka desaturujeme
vSechny kanaly, ml¢ky predpokladame, Ze je spravné

Kazdy softwarovy nastroj
pro zpracovani digitalnich
snimkii nabizi jednoduchou
metodu, pomoci které
muizZeme bez pfemysleni a na
jedno kliknuti zménit
barevny obraz na
monochromaticky. Nékteré

jich ovSem nabizeji vice.

pristupovat ke véem kanalim stejné.
Dnes mame ale k dispozici michani
kandld, k némuz se dostaneme na
nésledujicich strankach, takze by mélo
byt kazdému jasné, Ze také pri prevodu
svétlych a tmavych barev na mono-
chromaticky format mame $iroké pole
moznosti. Vzhledem k tomu je nejlepsi
brat vychozi typ prevodu vzdy jen jako
rychly néhled a jako vychozi podobu
pro srovnani, z niz teprve zahajime
michani kandld.

Zde se pro srovnani podivame na
vychozi prevody snimki, jak je nabizi

rtizné softwarové ndstroje. VSimnéte si také, Ze nékteré
maji preddefinovanad schémata smérujici k urcitym
efekttim, jako je napriklad svétlejsi ¢i tmavsi snimek
anebo vyssi kontrast.

Aperture

Capture One



DxO Colormode LightZone Adobe Camera Raw Auto

31/d0Nd3)
Od dOAFYd INAV MY Z

Lightroom Grayscale Capture NX Adobe Camera Raw Default
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UPRAVY ODSTINU

kdyz nastroj pro Michani kandla (Channel Mixer)

vydrzel ve Photoshopu az (}0 verze CS3, od zave- POROVNANIi BAREVNEHO KOLA

deni dialogového okna Cernobily (Black and

White) se stal v podstaté zbyte¢nym: novy nastroj

rozsitil pocet kandlt pro tpravy také na azurovou, zlu-

tou a purpurovou. Pti fotografovani na format Raw byly

tyto upravy odstint k dispozici rovnéz v prevodniku

Raw. Dnes, ve verzi CS4, je mozné provadét upravy az

osmi odstini samostatné, budto pri

Od doby, kdy Photoshop pievodu Raw, nebo pii ndasledném

zpracovani. Barevné spektrum je zde

rozdéleno na typy Cervené, OranZové,

(Channel Mixer), coz bylo Zluté, Zelené, Tyrkysové, Modré,

Nachové a Purpurové, které by mély

uspokojit i toho nejndroc¢néjsiho
dialogové okno pro tpravu  monochromatického fotografa.

Po pravdé rfeceno existuje nékolik
zplisobtl uprav odstind i pfi pfevodu
sedi v kazdém ze tii kanalii  na stupnici Sedé. Nékteré jsou jesté
starsi nez jednotnd a jednoduchd
metoda Photoshopu, pficemz jsou
toho udalo docela hodné. postavené na kopirovani kanala do Barevny original

vrstev a jejich ndsledném michani. i Zde je barevny pitvodni sni-
Masky vrstev a vrstvy tprav prinaseji Z‘ek k.a,tafmly e anelfkem
olonidlnim stylu, se dvéma
dal$i moznosti, ale také dalsi komplikace. Nyni si uka- barevnymi koly: horni je
7eme nékolik piikladt tprav odstinti a michani kandld, el ety i viincil
které zvladnete sami a z nichz poznate, jaké techniky i Z;cg ZZ:Z; ?anzl;;;i zfm
jsou vibec k dispozici, ale na rovinu feceno, pti praci ve 0-360°.
Photoshopu je nejlepsi pravé posuvnik s osmi odstiny.
Jiné softwarové nastroje nabizeji podobné volby, i kdyz
jsou tfeba poskladané jinak. Néstroj LightRoom si pfi-

zavedl nastroj Michani kanala

v podstaté jednotné

relativni sily prevodu stupnice

(¢erveny, zeleny a modry), se

§ '-‘EJ rozené vypuj¢il metodu od Photoshopu, protoze pou-
OZ Zivé stejny stroj pro pievod z Raw.
0]
=0
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Cernobily
Vyichozi nastaveni cernobilého snimku
ve Photoshopu.

Zluta
Preddefinovany zluty filtr.

Modra
Preddefinovany modry filtr.

Zelena
Preddefinovany zeleny filtr.
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ilem pti upravach odstinu je obvykle vytvorit

takovou monochromatickou verzi snimku,

ktera je viceméné shodna s tim, co oceka-

vame od ptivodniho snimku barevného. Neni
to ale vzdy pravidlem a jednim z dtivodi, pro¢ se viibec
poustime do monochromatické fotografie, je pravé
mnohem vétsi svoboda vyjadfovani.

Je zfejmé, Ze na upravy odstinu nejlépe reaguji
barvy, které jsou vyrazné a Cisté, a proto si v tomto pri-
kladu vezmeme jasny, zfetelny kontrast — je to Cerstvé
natfend postovni schranka na néjaké patizské ulici,
navic za ostrého slunce. Nyni se vratime o nékolik stra-
nek zpét, kde mame prirozené poradi vnimaného jasu

barev: 7lutd je tam na prvnim misté.

Nyni si ukdzeme, co vSechno
dokazou upravy odstinu:
vezmeme snimek se
zietelnymi a kontrastnimi

barvami a zkusime z néj

pFipravit dvé naprosto ruzna,

protikladna ztvarnéni tonii.

Pro lidské oko i mozek je zluta vzdy
jasna a nikdy neni tmava (po ztmaveni
ji vnimame jako jinou barvu, a sice
okrovou). Podle naseho prirozeného
ocekavani by se tento obrazek mél
zménit na svétlou zlutou a stfedné
tmavou modrou.

Co se ale stane po neutralnim, neu-
praveném prevodu? Jsou to dvé véci.
Zklame nds, ze na rozdil od barevné

verze zde naprosto chybi kontrast,
a zluta je navic mnohem tmavsi, nez bychom ocekavali.
Podivame-li se na monochromaticky snimek bez moz-
nosti srovnani s barevnym origindlem, jen malokdo si
v ném predstavi, ze hlavni barva je ve skute¢nosti Zlutd.
Nez se pustime do verze s vy$§im kontrastem, podi-
vame se na snimek a ptipravime si takové nastaveni, pti
némz bude Zlutd a modra zhruba ténové ekvivalentni.
Protoze obé barvy jsou zfetelné a ¢isté a protoze posuv-
niky pro tpravu odstind jsou ostré, zda se, ze by mélo
stadit upravit jen modrou.

Nyni uvazujme prevod, po némz bude rozdil barev
nejvyraznéjsi a zluta bude co nejjasnéjsi. V tomto jed-
noduchém obrazku ndm staci pracovat se zlutym
a modrym posuvnikem, které se vzdjemné neovliviuji.
Nejprve zesilime zluty tén. Uroven 100 je nejvyssi

mozna, pii které jesté nedochdzi ke ztraté informace ve
svétlych mistech, ale velmi dobfe ji vhimame jako sil-
nou zlutou. Ve druhém kroku potla¢ime modrou:
o kolik, to zalezi na nasem vkusu. VSimnéte si, Ze Sipka
a napis maji v sobé také azurovou, a proto zistanou
citelné.

Dile tony obratime. Je zajimavé, Ze ani nemusime
prili§ stahovat zluty posuvnik, aby tén vyrazné ztmav-
nul; pti zvolené Grovni 19 % jsou jiz stiny velmi tmavé.
Potom zesilime modrou, ale aby napis ztistal alespon
trochu (¢itelny, musime upravit i azurovou. Ke sprav-
nému nastaveni obou barev (modré a azurové) budeme
potrebovat nékolik pokust.
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Pafizska postovni schranka
Barevny origindl.



VARIANTY PREVODU NA CERNOBILY

CERNOBILY
50%
EETTT.
A
. ZLUTE 50%
[
A
50%
N
A
50%
[
A
MODRE 50%
[
A
PURPUROVE 50%
[ S
A
Neutralni pievod
Pfi neutrdlnim prevodu, ktery je ekvivalentem pfimé
desaturace, jsou vsechny posuvniky nastavené
doprostred.
¢ —
| .y
— - CERNOBILY
1 i xr ~ CERVENE 50%
‘ y EETTa.
¥ N A
ZLUTE 100%
[
A
ZELENE 50%
|
A
AZUROVE 50%
N
A
MODRE -23%
PURPUROVE 50%
[ S
A

Nejvice zluté
Maximalni rozumny kontrast s jasnou Zlutou.

CERNOBIJLY
" CERVENE 50%
HE .
A
BN ZLUTE 58%
A
ZELENE 50%
[
A
| AZUROVE 50%
EE—
A
MODRE 105%
I
A
PURPUROVE 50%
[ S
A

Stejné tony
Tato tiprava se snazi k sobé oba tony co
nejvice pribliZit.

CERNOBILY

ZELENE

[
A
AZUROVE 96%
[
A
MODRE 213%
I
A
' PURPUROVE 50%
[ S
r A

e T

Nejméné zluté
Maximdlni rozumny obrdceny kontrast.
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