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Pocitacové zpracovani fotografii — dokonald tecka za vasi praci

Pocitacové upravy -
posledni zasahy do kompozice

ZkusSeni fotografové s vyhranénym ndzorem tvrdi, Ze foto-
grafie je hotova v okamziku expozice. Je to ndzor spravny,
le¢ ortodoxni, pronaeny v pyse a s klapkami na ocich. Uz
pti fotografovani na film bylo mozno riznym zptisobem film
vyvolavat, pfi zvétSovani formaty papiru, které mély razné
gradace, neodpovidaly pomérové polickiim negativu a mnozi

pod zvétsovakem pouzivali ,ruénich praci®, coz bylo nadrzo-
vani nékterym vice krytym partiim del$i expozici, pfipadnym
zahfivanim vyvolavajiciho se fotopapiru v dlanich.

Ofiezavat, nebo ne?

Rozhodné ano, ovsem ne za kazdou cenu, pfipadné tak praco-
vat systémové. Nékdy se vam nepodafi na fotografii dostat to,
co byste radi, jindy zjistite dodatecné, Ze to chtélo pristoupit

Obrazek 5.1 | Svatebni fotografie si pfimo koledovala o vyfez na vysku, a tak, protoze se fotografovalo s desetimegovou DSLR, bylo mozné
tento vyrez udélat — zmizela Cervend postava a zdstali jen novomanzelé
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Pocitacové Upravy — posledni zasahy do kompozice

o néco blize, tu zase, Ze detail neni prili§ vyrazny, nebo Ze vam
fotografie nepatrné ,,pada“ na jednu stranu. Vytezem se daji
napravit zacatecnické chyby, eliminovat rudivé prvky, podpo-
fit pasobeni hlavnich figur, a tim vylepsit kompozici snimku.
Z podpriamérnych zabér jesté muzete vydolovat dobrou foto-
grafii, coz si ukdZzeme na par prikladech.

Retuse - jednoduché zdokonaleni kompozice

Znite to, zrovna, kdy?z jste si to domluvili s modelem, musel se
mu na tvari objevit néjaky ten nepfijemny pupinek. A co samo
lidské télo, neni vzdycky idedlné ,vykiivkované".

Dulezité je, abyste pfi své snaze zkraslovat a vylepSovat rea-
litu ztistali na zemi a nepfehnali to. Mnohdy je ovSem retus
jedinym zptisobem k dosazeni dobré fotografie. Vétsinou je to
v situaci, kdy by vam aranzovani scény, nebo dlouhé ¢ekani na

Obrazek 5.2 | ZvI&stni atmosféru slévérny podtrhuje kuzel svétla pronikajici stfechou, ta ale pfilis sviti a svételny kuzel opticky tlumi, proto vyfez
je zde na misté
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Obrazky 5.3 a 5.4 | Zvlastni
svételnd kulisa podzimni oblo-
hy mne pfinutila zvednout hla-
VU a zmacknout to. Kdyz jsem si
fotografii prohlizel na monitoru,
tak to nebylo to, co jsem vidél
a chtél mit na snimku. Nejdri-
ve nasledovalo otoceni o 180°,
poté odstranéni vétvi a nakonec
zvyraznéni svételnych paprskd
prosvitajicich pres mraky.
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Obrazek 5.5 | Divky a zeny rady klamou slovy i télem, ale fo-
tografie odhali ity nejnepatrnéjsi nedokonalosti. Uprava byla
jednoducha — ve Photoshopu zkapalnit a ubrat na bocich, ru-
kou a pupik prerazitkovat o kousek vys.
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prihodny okamzik zabralo pfili§ mnoho ¢asu. Pak je lepsi to
nafotografovat tak, abych uz s tim, Ze budu retusovat, pocital.

Ostatné to miizete vidét na fotografiich typu ,,poznate deset
rozdila?*

Tonalni a barevné tpravy

Uz jste na problematiku narazili v kapitole o skladbé barev.
Digitalizaci fotografie byla vyfesena jednou provzdy hamle-
tovska otdzka fotografa barevné nebo ¢ernobile.

Podivame se na to, jaka uskali vds cekaji pii ignorovani roz-
dilt mezi ¢ernobilym a barevnym snimanim. Samoziejmé Ze
snimate vzdy barevnou pfedlohu a cernobily obrazek vyrabi
software vaseho fotoaparatu nebo pocitace. Mam zde na mysli
vnimani snimané predlohy.

Jeden kolega fotograf vam fekne, Ze neni nad cernobilou
fotografii — a bude mit pravdu. Jiny se vam vysméje a zepta se
vas, zdali si kupujete néjaky cernobily magazin, vzdyt uzi den-
ni tisk vychazi v barvé. Proto bychom méli prizptisobit zptisob
snimani vlastnimu citéni scény.

Jednoduse feceno — divat se na motiv Cernobile, nebo barev-
né. Cernobil4 fotografie piisobi velmi i¢inné svou strohosti.
To v8ak predpokladd schopnost ,,umét vidét“ ¢ernobile.

Barva je barva, ale neni to Zddna legrace ji zvladnout tak,
aby méla na fotografii své opodstatnéni. Snad nikde jinde
neplati znamé rceni, ze méné je vice. Svou cestu a zpiisob
pohledu si v tomto pfipadé musi ovsem kazdy vyslapat sam.

Opét se zde otevira pomérné $iroky prostor pro zkouseni
a experimentovani. Klasici kdysi pottebovali dvé fotograficka
téla, aby v jednom méli zalozeny ¢ernobily a ve druhém barev-
ny film. Takovato rozdvojenost ve své podstaté nikam nevedla
- kazdy po case presel k jednomu druhu stylu, kterému pfi-
zpusobil sviij pohled.

Digitél je pro barvu tak dokonaly, Ze to, co mnoho foto-
grafll zaplatilo trdpenim se volbou filmu, nejistotou ve zvole-
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ném korek¢nim filtru, pochybnostmi o kvalité fotolabu, a s tim
souvisejici mnozstvi zkazenych film, ndm dnes vyresil format
RAW a ovladaci software - jedno klepnuti mysi a je vse tak,
jak potfebujeme.

Je to na vas, mili kolegové, ale véite, ze kdyz nékomu
ukazete ¢ernobilou fotku, tak vam prozradi, ze: ,,Mné se stejné
vic libi ¢ernobily fotky® - je to vétsi uméni, nebo jich je méné
nez téch barevnych...? Ale znovu podotykame, Ze jde o emo-
tivni zalezitost.

Do této chvile jste se potkavali s fotografiemi barevnymi
i ¢ernobilymi. Vage patrani po divodech, pro¢ jsou jedny cer-
nobilé a druhé barevné, by vas zavedlo do slepé ulicky. Pro
ty, co chtéji s digitalem délat ¢ernobilou fotografii, bychom
doporucili snimat do RAW a pak na digitdlnim ,negativu®
pracovat podle nékterého z kniznich ¢i ¢asopiseckych navo-
da. Pokud totiz pracujete v RAW, pak cernobily elektronicky
»hegativ’ muzete ,vyvolat® barevné a srovnat, co je pro dany
motiv lepsi.

Mezi dalsi tondlné kompozi¢ni dotvareni patfi ponecha-
ni jen ur¢itych barev v monochromatické fotografii. Nékte-
ré kompakty si jiz takto miizete nastavit na jednu barvu, jez
vam ,,poleze” z jinak celkové ¢ernobilych fotografii. Ve vétsiné
pfipadl to ovSéem budete muset udélat v pocitaci, ktery vam
umozni mnohem exaktnéjsi postupy dotvoreni. Podivejte se
na snimky na nésledujicich strankach.

Ale nejsou to jen ipravy kontrastu a barev, ale celkové tona-
lity a lokalni ostrosti, ¢i pouziti filtrti. PouzZivaji se nej¢astéji
u portrétl a slouzi k vylepSeni, ozvlastnéni. Pfemira pouzivani
téchto kompozi¢nich berli¢ek ovSem neztidka vede nezkusené
fotografy do tenat libivych sentimentalné kycovitych obrazka.

Pro viés jako fotografy bude rozhodné nejlepsi, nebudete-li
si na pouzivani softwarovych plug-in filtrti stavét zéklady své
osobité tvorby a pfi jejich stfidmém vyuzivani obcas nékoho
potésite ,krasnou” fotografii.



Obrazky 5.6 a 5.7 | Priklady rliznych tondlnich Uprav na nasleduji-
cich obrézcich — jsme témér na konci knihy a tak uz byste sami mohli
posoudit, kterd je vhodnd, jakd méné. Jedna se o neméritelné védci,
a proto to, co se vam muze libit, jiny odsoudi.
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Obrazek 5.8 | Fotografii z rejdéni ¢arodéjnic prevod do
¢ernobilé stupnice nijak neuskodil (srovnejte s nevhod-
nym pouzitim monochromatického kontrastu na str. 30)
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Obrazek 5.9 | Toto je rozhodné
nejlepsi priklad prevodu obrazu
do monochromatického rezimu.
Pozornost na muze s opickou byla
pritomnosti Zlutocerné zebry, palici
snimek, rozptylovana. Barevny,vosi”
motiv, pfestoze na pozadi a mimo
hloubku ostrosti, az prilis vylézal
nad hlavni motiv.
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Obrazek 5.10-5.13 | Nékteré Upravy tonality bychom mohli nazvat
psychedelickymi, jsou ryze experimentalni a uplatnéni najdou spise
u grafiki a vytvarnikd. U plvodniho snimku byly nejprve srovnany
kécejici se svislice a poté aplikovéany filtry z Photoshopu.
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Obrazek 5.14 | Pomérné vkusné pouzitf filtru ,fotografické zrno” na portrétu mladé
zeny s perlovym nahrdelnikem. Pfevod do ¢ernobilé stupnice a pridani Sumu zddraznily
vyraz modelu a podtrhly jednoduché ¢lenéni snimku.
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Obrazek 5.15 | Fotografie v ¢ernobilém mdédu a se zajimavou svételné vzdusnou perpektivou evokuje atmosféru 50. let, ackoli byla pofizena
v r.2004
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Fotomontaz - dodatecna
kompozice snimku

Tato ¢ast je malou vsuvkou, odstavcem k polemizovani a opo-
novani.

Co kdyz nam ta kompozice nevysla na 100 %, coz je to nej-
obvyklejsi hlavné v Zivé fotografii. Mohu ty véci upravit, mohu
jim dat takovy obsah, jaky jsem chtél jako autor, kdyz se mi to
ve skute¢nosti nepodarilo? Chci, aby vysledek byl bran vazné,
nebo chci $okovat, pobavit, pabit, balamutit? Co na to historie,
vznikaly montaze uz dfive, byli jejich autofi odsuzovani, nebo
pozivali vaznosti jako uznavani tviirci?

Na tyto otazky se snazil odpovédét ve svém clanku i ¢esky
zurnalista Pavel Kasik, ktery se tématu vénoval i ve svém ¢lan-
ku na Technet.cz. Ten je zdrojem nasledujicich, nize uvede-
nych informaci a fotografii.

Fotomontaze v historii fotografie

Francouzsky vynalezce Hippolyte Bayard se zapsal do histo-
rie jako prvni ¢lovék, ktery usporadal vystavu svych fotografii.
On sam by byl ale jisté rad, kdyby si jej fotograficka vefejnost
pamatovala jako vyndlezce pozitivniho fotografického proce-
su. Vynalezl jej pravdépodobné jako prvni Francouz a jeho
chloridem stfibrnym napustény papir byl prvnim prakticky
pouzitelnym fotografickym materidlem.

Bayard ale na radu Frangoise Aragoa s publikovanim svych
poznatkll pockal. Toto zdrzeni stacilo Louisi Daguerrovi, aby

v lednu 1839 uverejnil sviij postup, ziskal patent, a ten vzapéti
koupila francouzska vlada. Kratce nato jej uvolnila ,,k dispozi-
ci celému svétu®, coz sice vyznamné prispélo k rozsireni foto-
grafie, nikoli v§ak k dobré ndladé Hippolyta Bayarda.

Jako protest zvolil Bayard velice netradi¢ni formu — naaranzo-
val svou vlastni smrt a vyfotil si ji. Na rubu fotografie je napsa-
no: ,,...Vlada odmeénila pouze pana Daguerra, a pro pana Bayar-
da pry nemtize udélat nic, a tak se ten ubozak utopil...“

Dobra zprava je, ze vlada pak v tnoru koupila Bayardiv
proces, vynalezce si koupil nové vybaveni a na fotografii neza-
nevrel.

Poté nastupuje fotograficka kolaz. Kdo jiny nez byvaly
malif by mél fotografii pfidat novy rozmér - fantazii a svo-
bodnou kompozici?

Svédsky umélec Oscar Gustav Rejlander se nechal inspiro-
vat jednim ze spolupracovniku Foxe Talbota, a mezi lety 1855
a 1857 vytvotil velkolepou alegorickou fotografii s ndzvem Dva
zptisoby Zivota. Na vystavé v Manchesteru roku 1857 vyvolala
tato fotografie slusné pozdvizeni. Prestoze viktorianska Anglie
byla na zobrazovani nahoty zvykla, fotografie o rozmérech 76
krat 40 centimentrt byla ,,pfili$ vérna originalu®.

Na vystavé ve Skotsku dokonce tdajné polovinu obrazu
zakryli. Teprve kdyz si kralovna Viktorie objednala kopii obra-
zu, staly se Dva zpiisoby Zivota uznavanym dilem.

Nejzajimavéj$im je ale pribéh, jakym obraz vznikal. Diky
vynalezu negativu bylo kone¢né mozné kopirovat fotografie...
nebo jejich ¢asti. Rejlandertv obraz si takovychto negativii
vyzadal tricet — celd scéna tak v redlu nikdy neexistovala, tepr-

Obrazek 5.16 | Dva zplsoby zivota
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Obrazek 5.17 | Utopenec (1840)

Obrazek 5.18 | Hore



ve pri zvétsovani vznikla pod umélcovyma rukama vysledna
kompozice. Rejlander udélal vice verzi tohoto obrazu, na nék-
terych je vyobrazen i on sam.

K ¢emu vSemu muze fotografickd montdz slouzit, osvét-
li nejlépe kratky exkurz do historie. Sotva fotografie dorostla
véku dospélosti, obhajoval montdaz celny predstavitel pikto-
rialismu Henry Peach Robinson slovy: ,,Fotograf je povinen
vyhnout se obycejnosti, prostoté a osklivosti a své objek-
ty zuslechtovat. Je povinen vyhnout se nevhodnym tvarim
a upravit to, co je nemalebné.“

Jeho fotografie vznikaly jako predem dukladné rezirované
jevistni scény, jejichz jednotlivé ¢asti umélec postupné nasni-
mal a dil¢i fotografie pak lepil na pfedem pripravené pozadi.
Po zaretuSovani prechodtl obraz znovu prefotografoval a tak-
to prezentoval vefejnosti. Pro fotografii to byl dikaz, ze tento
novy zptisob zobrazovani miize sméle konkurovat zavedenym
uméleckym technikam.

Také jedna z nejznaméjsich dokumentdrnich fotografii
z bojist 2. svétové vélky je vlastné montaz. Kdyz historikové
nadli originalni negativ snimku Rusa Dmitrije Baltermance
Hote, uvidéli, Ze obloha je ¢isté bild, zatimco fotografii znal
cely svét ramovanou tézkymi mracny.

A pak fotografie zacala pracovat i na politickou objednavku.
Pro priklady politické retuse nemusime chodit daleko - soci-
alistické Ceskoslovensko ndm bude bohaté stacit. Jelikoz mél
stat prakticky absolutni moc nad sdélovacimi prostfedky, nic
mu nebranilo pouzit veskerych dostupnych metod pro pozmé-
novani skute¢nosti ve prospéch oficidlni ideologie.

Obrazek 5.19 | OficidInf titulek: Prezident republiky An-
tonin Zapotocky zdravi z balkonu na Ill. nddvori Prazského
hradu obcany — volba prezidenta

Fotomontaz — dodate¢na kompozice snimku

To se tyka predevsim prikraslovani politickych viidcti nebo
doplnéni nad$eného tisicihlavého publika tam, kde ve skute¢-
nosti byly jen desitky lidi.

Téch obcant ke zdraveni tam ve skutecnosti tolik nebylo,
coz ale nebyl takovy problém. O to méné lidi védélo, ze foto-
grafie uvefejnéna v novinach byla retusovana a doplnéna o dav
lidi v pozadi.

Slavné fotomontaze dnes

Dnes digitalni fotografie (pfinejmensim v Zurnalistické foto-
grafii) vede na celé ¢are. Diivodem je vétsi flexibilita a rych-
lost - fotky nejsou zavislé na médiu a mohou putovat z jedno-
ho konce svéta na druhy béhem nékolika sekund. Také jejich
editace a publikace je pro editory mnohem snazsi.

Zacalo to nevinné: kdyz se pripravovalo jedno z ¢isel ¢aso-
pisu National Geographic, editor si nevédél rady s fotografii na
obalku. Pékna fotografie karavany, v pozadi pyramidy v Gize,
si o prominentni umisténi pfimo fikala. Ale byla orientovana
na $itku, a pfi ofezu na vysku byla kompozice nevyhovujici.
Editor pokré¢il rameny a vzal si na pomoc pocita¢. Pyramidy
»zdrcnul“ k sobé a vSe se do vyfezu krasné veslo.

Jenze tato hra s realitou se provalila a vstoupila do historie
jako prvni ,,zatajend“ montaz v historii médii. Redakce ¢aso-
pisu pozdéji Gpravu priznala, nicméné ji eufemicky nazvala
»retroaktivni zména pozice fotografa® (Lidové feceno: ,Vzdyt
my jsme akorat tu fotku udélali tak, jak by vypadala, kdyby
fotograf stal o par metrt vpravo...)

Problém byl pochopitelné v tom, Ze National Geographic,
z velké ¢asti zaloZeny na fotografické dokumentaci, na montaz
neupozornil, a ohrozil tak duvéryhodnost svych dalsich foto-
grafii.

Ctvrt stoleti pozdéji se o National Geographic stale mluvi
jako o periodiku, které se poprvé (prokazatelné) dopustilo nee-
tické digitalni montaze. Premiéru si tedy digitélni fotomontaz
odbyla v celkem seriéznim casopise. Teprve poté pronikla i tam,
kam jaksi 1épe zapada — do bulvaru a life-stylovych magazint.
To samoziejmé nijak neomlouva jeji pouziti bez uvedeni.

Nastésti se prece jen najdou stopy, které pomahaji prokazat,
ze se jednd o fotomontaz. Stac¢i mit povédomi o tom, jak foto-
montaze v grafickém editoru vznikaji, a ¢lovék dokaze odhad-
nout, jakych chyb by se asi grafik mohl pfi retusovani dopustit.
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Zahrévat si s realitou totiz zase tak snadné neni. Pti skla-
dani vice fotografii dohromady mtiZe nastat vicero problému:
rtzné zdrojové rozliseni, razné objektivy, a tedy i zkresleni,
svétlo dopada z jiné strany a ma jiny odstin.

Déle je vhodné divat se po stejnych ¢astech obrazu, kte-
ré vznikaji tzv. klonovanim nebo ,razitkem® - jde o nastroj
umoziujici obraz pomalovat jinou ¢asti obrazu. Tak byly
odhaleny i dvé neslavné zndmé montaze z poslednich let.

Upravit ilustra¢ni fotografii nebo obalku ¢asopisu je jedna
véc, upravit fotozpravodajstvi je véc druhda. V ptipadé zpravo-
dajstvi totiz snimek reprezentuje zaznam reality, zprostfedko-
vani dané udalosti ¢tenari, ktery ji pfitomen nebyl. Fotografie

Obrazek 5.20 | Dvé
zdrojové fotografie
a vyslednd montéz
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uz od roku 1880 puisobila na ¢tenafe pravé svou bezprostied-
nosti a Citelnosti. ,Fotografie nelze®, znélo nepsané pravidlo.
A noviny z celého svéta ve svych etickych kodexech ptijaly
riizna opatfeni proto, aby to tak i zustalo.

Zakazana je obvykle jakakoli manipulace se snimkem kro-
mé jeho ofezu a upravy jasu. Tedy uprava barev, zrcadlové
prevraceni, a samozfejmé retus, nebo jiz zminéné klonova-
ni a pretavovani vice fotek v jednu. Pfesto se i v sou¢asném
fotozurnalismu s témito praktikami ¢as od ¢asu setkame, a to
i u redakci a agentur zvu¢nych jmen.

Brian Walski, fotograf LA Times, byl autorem ptisobivé
fotografie, kterd 31. kvétna 2003 vysla na titulnich stranach
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Obrazek 5.21 | Celisti



Hartford Courant i The Chicago Tribune. Bohuzel byl ale také
autorem situace. Ta totiz ve skute¢nosti nikdy nenastala, celd
fotografie je vysledkem slou¢eni dvou Walského fotografii
v grafickém editoru.

Vsiml si toho pii $estindsobném zvétSeni (600 %) jeden ze
zaméstnancti Courantu, zdalo se mu, Ze je ¢ast obrazu naklo-
novanad, a zavolal do LA Times, aby si to ovéfil. ,,Ani omylem!*
byla prvni reakce Brianovych nadfizenych, nicméné mu do
Iraku zavolali, aby to ovérili. Skoro o den pozdéji méli k dispo-
zici jeho vyjadreni: fotografie vznikla kombinaci dvou snimkd,
které poridil.

Walski ve své dlouhé omluvé mimo jiné napsal: ,,Bylo to
po extrémné namahavém a nebezpe¢ném dni, ale nechci se tu
vymlouvat. Hluboce lituji, Ze jsem poskodil povést LA Times
a v8ech kolegt, kterych si hluboce vazim... Celou svou karié-
ru jsem tzkostlivé dodrzoval etické zasady nejvyssiho stupné,
a doopravdy nerozumim tomu, pro¢ jsem tentokrat tak selhal.
Snad to pochopim béhem nésledujicich bezesnych noci.“

Védél jiz, ze bude na hodinu propustén a praci si nebude
hledat snadno...

Z roku 2001 pochazi také slavna fotografie zobrazujici idaj-
né cviceni armady. Fotografie, na které troufaly Zralok skokem

Fotomontaz — dodate¢na kompozice snimku

hodnym delfina akrobata tto¢i na vojaka na zebtiku pod
vrtulnikem, byla dokonce nominovana na snimek roku.

Také tentokrat k odbourani mytu postacila jednoducha
véc - originalni fotky. Brzy bylo jasno: Zraloka vyfotil Charles
Maxwell, fotka helikoptéry pochazi z vojenského cviceni.

At uz si pro své pokusy vyberete kteroukoliv metodu a téma
fotografie, ze zkusenosti lze Fici, Ze pro dobry vysledek neni
zdaleka nejdtilezitéjsi pouzita technika, ale pfedev$im fanta-
zie, kreativita, chuf spojovat zdanlivé neslucitelné a nebat se
experimentovat.

Tip: Pro zac¢atek nenf viibec ostuda, kdyz budete kopirovat
nékterého zndmého autora. Zacinali tak mnozi a i na vysokych
umeéleckych skoldch se zac¢ina kopirovanim technik starych
mistr{. Jen je to pak pfi prezentaci dila potfeba uvést.

Ptiznivci klasické fotografie ziistanou zfejmé u ¢ernobilého
materialu, protoze barevny je drahy a navic neumoziuje pro-
zivat to napéti, kdy z vyvojky zacinaji prosvitat prvni obrysy
jejich dilka. V pripadé montaze v pocitaci je samozrejmé moz-
no pracovat jak s ¢ernobilymi, tak barevnymi snimky, vzajem-
né je kombinovat nebo pouzivat tonované cernobilé obrazy
a jejich kombinace.

Obrazek 5.22 | Myslite si, Ze se pro
tuto reklamnf fotografii oba protago-
nisté postavili takto vedle sebe? Samo-
zfejmé Ze ne, naopak jsme je v ateliéru
museli drzet co nejdél od sebe, aby se
z fotografovani nestal cirkus.






