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ne slave Mae West, prostoreka herecka

vystoupala k hvezd-

s blond hrivou, ktera se leskla podobnée
jako jeji nescetné sperky a trpytkami po-
sité kostymy. Ackoli jeji kariera v Holly-
woodu trvala kratce, protoze uz ve druhé
polovine dekady jeji filmy diky cenzurnim
zasahlm ztratily na divacke atraktivite, jde
o zasadni star z hlediska promény idealni-
ho filmoveho téla. Mae West proslula diky
dvéma atributim - jednak tu byl jeji hu-
mor, plny koketerie a kosilatych narazek

(,Kdyz jsem hodna, je to fajn, kdyz zlobim,
je to jeste lepsil®), a za druhe jeji krivky,
které avizovaly odklon od dosavadni stihle
siluety.

K Mae West se jesté vratime, nebot’ na
prikladu jejiho hvézdneho obrazu chcei uka-
zat, ze téma zenskych prsou na filmovem
platne nelze vnimat jen jako sled izolova-
nych vyjevd, ale vzdy ve spojitosti s kon-
kretni osobnosti, ktera se timto vyrazne
femininnim atributem pysni. Pominout
nemuGzeme ani Sirsi spolecensko-politicky
kontext, v némz jmenovana filmova dila
vznikala. A pak se vkrada dalsi koncepéni
otazka — pokud mluvime o obrazu nader
v kinematografii, chceme se zabyvat
pouze odhalenymi prsy, nebo v leccem
mnohem drazdivéjsimi vystrihy, siluetami
a spore zahalenymi krivkami? V takovem
pripadé se nelze vénovat nadrim jen jako
fyzickym atributdm, ale musime si vsimat
take toho, jak prsa tvaruji, stezi zakryva-
Ji, nebo naopak zdlraznuji korzety, latky
a konkrétni strihy. Herecka se tak ve filmu
vibec nemusi odhalit, a prece jeji nadra
tvori klicovou soucast snimku. ﬁ?eEje treba
o oscarovem ekomelodramatu Erin Broc-

kovich(USA2000,r.StevenSoderbergh),




za ktery ziskala Julia Roberts sveho prvniho
Oscara. Aby se priblizila skutecné Brocko-
vichove, ktera pomohla vysoudit znacne
odskodne pro obyvatele oblasti s kontami-
novanou vodou, oblékana v ultrakratkych
suknich a tésnych topech s hlubokymi
vystrihy, musela si hvézda pomoci speci-
alné tvarovanym pradlem a vycpavkami.
Vysledny snimek casto pohledem spocine
na své hrdince odéne v prasvitnych halen-
kach, odvazné rozepnutych kozenych ves-
tach nebo minimalistickych tilkach.

»Co vas to napadlo, nakracet
tam a myslet si, ze vam

poskytnou cokoli si reknete?*
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Pokud bychom se jen snazili najit moment,

2 1%
»Rika se tomu kozy,

odveti lakonicky filmova Erin
ve scené vyzdvihovane
uz v traileru.

kdy se odhalena nadra poprvé objevila na
celuloidovem pasu, dostali bychom se az
do kinematograficke prehistorie. Jeden
z prukopnikd rozpohybované serie obrazd

Eadweard Muybridge zkousel rozfazova-
ny pohyb nejprve se zviraty, pozdéji presel
k lidskym subjektim. Roku 1887 britsky
vynalezce poridil serii fotografii, pojme-
novanou Zena sestupujici ze schodi - a ona
titulni dama byla docela naha. Muybrid-
geovy obrazy vsak nenabizely erotickou
podivanou, slo o snimky vytvarene s cilem
co nejvérnéjsiho zachyceni pohybujicich se
objektd, zvirat ¢i lidi. Lechtive filmy se vsak
zacaly objevovat uz zahy po oficialné prv-
nim filmovém predstaveni v Grand Cafe
v Parizi koncem roku 1895. Francouzi dr-
zeli prim i co do filmove erotiky, nebot’
v nasledujicich mesicich vyrobili potenci-
alné rizikove, z dnesniho pohledu znacné
cudné snimky se spore odénymi prota-
gonistkami. Napriklad znamy portretni
fotograf Eugene Pirou jako prvni natocil
striptyz; jde o film z roku 1896 s nazvem
Le Coucher de la Mariee (Nevésta jde spat).
Svlekani bylo v rané kinematografii k vide-
ni casto, jak ve francouzskych, tak americ-
kych dilech. Scény z koupelen, saten a bu-
doard sice jesté nedovedly vyuzit intimnich
detailnich zabérd, ale zprostredkovavaly
dobovym divakim autenticky ,smiracky®
zazitek z jinak zapovezenych prostor.

Nahota nebo spore ci sugestivné zahalena
téla se na filmovem platné objevovala az
do nastupu zvuku a jesté i chvili po ném.
Nektere z prvnich filmovych hvézd si ze
svadnych kostymd udélaly jakousi pozna-
vaci znacku. Theda Bara, jedna z prvnich
zen typu vamp - tedy temna, exoticka
a sexualné nespoutana krasavice, ktera
svym partnerdm prinasi jen zmar a zkazu —,
ve svych rolich pravidelné oblekala svrsky,
ktere jen zcasti zakryvaly jeji nadra. Tak-
to odvazné kostymy mohli tehdejsi divaci
spatrit napriklad ve filmu Kleopatra (USA
1917, r. J. Gordon Edwards), ktery se bo-
huzel nedochoval. Propagacni fotografie
vsak ukazuji bledou star s cerné podmalo-
vanyma ocima, odénou jen v podprsence
tvorene nekolika blystivymi retizky nebo
propletenymi hadimi tély, jejichz hlavicky
»cudné® spocivaly na hereccinych bradav-

kach.

Nicmeéné uz tehdy se proti filmdm bou-
rily rdzné nabozensko-mravnostni spolky,
ktere podobne vyjevy vnimaly jako na-
nejvys zavadné. Ackoliv vyhrady z téch-
to pozic vici kinematografii zaznivaly uz
od jejich prvnich krackd, teprve zkraje
30. let nabraly sebecenzurni mechanis-

my hollywoodskeho filmoveho pramyslu
na sile. Horsi povest minimalnée do roku
1910 v americkém kontextu provazela di-
vadlo; naopak film, tou dobou stale jeste
situovany na vychodnim pobrezi USA, si
udrzoval poveést kulturniho pramyslu pod-
porujictho rodinné hodnoty a zdravy zivot-
ni styl - tocilo se v pleneru, behem dne
a filmove podnikani nenarusovali zadni pre-
datorsti agenti nebo primadony. Jakmile se
centrum filmarskych aktivit presunulo do
Hollywoodu a tamni produkce vystridala
Francii na pozici globalniho lidra, vse se
zménilo. V prabéhu 20. let se Hollywood
a kriminalnich skandald, ktere v nasledujici
dekadé vedly k omezeni vsech potencialné
zavadnych vyjeva.

Zastavme se vsak jeste u idealu krasy, ktery
vyznavala a zprostredkovavala filmova
20. léta. Ne ze by Theda Bara
predstavovala toliko vyjimku - nezvykla
byla spise mira pozornosti, kterou kamera a
potazmo divaci obraceli k jejimu hrudniku.
Desetileti po prvni svetove valce prineslo
znacné zmeny v oblasti zivotniho stylu,
spolecenske mobility a take mody. Zenam
se sice zkratily sukné a zbavily se korzetd,



ale celkova silueta byla mnohem atletictéjsi a dynamictéjsi. Starsi preference vyzdvihujici
zenskou figuru ve tvaru presypacich hodin ustoupily stihlejsim télim. | v tomto obdobi
Jsme svédky pomeérné odvaznych vystrihd, ktere zvlast’v tanecnich scénach naznacovaly
a odhalovaly mnohe. Mezi dobove idoly patrily napriklad Louise Brooks, tanecnice s Gtlym
télem, na némz vynikly saty s asymetrickymi hlubokymi vystrihy a tenkymi raminky, nebo
Clara Bow, ztélesnujici tzv. typ flapper. Slovo oznacovalo mladou, nespoutanou divku,
ktera se rada bavi; nejen obycejnymi rostarnami, ale take flirtovanim, klidné s vicero muzi
béhem jedineho vecera. Se slecnami typu flapper se rovnéz pojily stihla postava a kostymy
pripominajici nocni kosilky ¢i neglize, pod nimiz uz schazela dalsi vrstva spodniho pradla.

Dobovi sloupkari a novinari charakterizovali tyto hvezdy pojmem It (,,To%), za nimz
se schovaval sex-appeal, ktery nicnerikajici termin nahradil ve 30. letech. Vsechny
snahy definovat, co je na onéch , It Girls“ tak specialniho, se vsak mijely Gcinkem. Vagni
charakteristiky popisovaly sex-appeal jako prchavou, temer mystickou kvalitu, kterou nelze
slovy presné vystihnout, jez ale souvisi s fyzickou krasou herecky, s jeji bezprostrednosti
a sarmem. Dost mozna az prilis hmatatelné ztélesnéni sex-appealu do tehdejsi popularni
kultury vnesla pravée Mae West, jejiz obraz zcela minul moderni siluetu 20. let a vracel
se zpatky k secesnim krivkam. Prestoze se objevovala v kostymech s dlouhymi suknémi,
Jeji nadra poutala pozornost diky kombinaci prasvitnych latek a strategicky umisténych
kruhovych vysivek. Vyrazneé tvarovana figura Mae West se tésila nejvétsi oblibe zkraje
30. let, behem zvlast’ citelnych dopadli hospodarske krize. Je tedy nasnade, ze
tehdejsimu vkusu prestaly konvenovat zeny hubene a na jejich misto nastoupily krasky
s 0 néco plnéjsimi proporcemi, slibujicimi hojnost namisto nucené askeze. Vyrazna nadra
a pozadi rovnéz znamenala navrat ke klasickym, tudiz nadcasovym idealdm zenstvi —
Mae West se pry teésila stejnym miram jako Venuse Mélska —, naopak moderni stars
20. let predstavovaly pouhy modni vystrelek. Blond hvézda vnimala vlastni télo a sexualitu
s odzbrojujici uprimnosti, tedy v kontrastu ke sroubovanym vyjadrenim stran sex-appealu
nebo rétorice konzervativnich kruhd, pro néz jakakoliv otevrenost v tomto ohledu s sebou
nesla notnou primés zhyralosti.

Nad filmy s postavami vydrzovanych
milenek, gangsterd a sexualne
aktivnich a atraktivnich zen se vsak
zacalo rychle smrakat. Prave v dobé
nejvetsich aspechd Mae West vstoupil
v platnost Produkcni kodex (zvany
tez Haysav, podle predsedy sdruzeni
americkych  filmovych  vyrobci
a distributord Willa Hayse), ktery
Jasne vytycil eticke standardy tykajici
se zobrazovani zlocinu, sexu, nasili
a dalsich spornych vyjevi. Soubor
téchto opatreni zacalo sdruzeni
striktne dodrzovat nejpozdeéji kolem
roku 1933 a jejich vliv pretrval
minimalneé do 50. let. Kodex byl sice
v rade ohledi nesmirne represivni,
ale slo o specifickou a dilezitou
formu autocenzury, ktera americky
filmovy  pramysl  chranila  pred
mnohem restriktivnejsi cenzurou na
statni urovni.



Evropskou kinematografii podobné prudérni naroky zdaleka tolik nesuzovaly. Napriklad
exoticka tanecnice Jospehine Baker natocila ve Francii nékolik snimkd, které jako hlavni
vizualni atrakci nabizely jeji torzo. Ve statickych péveckych scenach ji tvirci casto zasazo-
vali do propracovanych dekoraci, v nichz vynikla jeji sosna krasa — v muzikalu Zuzu (Zouzou,
Francie, r. Marc Allegret) z roku 1935 sedéla v obri kleci, chycena jako vzacny ptak zpivajici
dokola jedinou pisnicku; nadra prikryta pouze nekolika pirky. A pro slavne tituly s kontro-
verzni nahotou nemusime chodit daleko, nebot’v roce 1932 natocil Gustav Machaty sni-
mek Extase, intimni drama mladé zeny Evy nestastné v manzelstvi a hledajici lasku a vasen
v naruci milence Adama. Film prosluly hlavné pro nekolik zabérd odhalene Hedy Lamarr
(tehdy jeste Kieslerove) rovnéz postihly cenzurni zakazy, napriklad v Italii ¢i USA, kde doslo
k okamzitemuznicenikopiezahy poschvalovaciprojekei. Vjinychzemichvsak odhalenaprsa
a klin herecky nevzbudily verejne pohorseni - zrovna ceskoslovensky tisk Machateho
kritizoval za stylové zastarale pojeti snimku, ale eroticky obsah a inkriminované obra-
zy nechaly mistni novinare chladnymi. Promitaci naopak okénka s nahou Hedy Lamarr
vystrihovali coby suvenyry a budoucim restauratordm tak notné zkomplikovali proces
rekonstrukce tohoto zasadniho dila tuzemske kinematografie.

Domaci kulturni prostredi zkraje 30. let odhalenym nadrdm docela privyklo. Zenska prsa
byla k vidéni nejen ve formé vkusnych aktd na sténach rady zaopatrenych domacnosti,
ale postupné se propracovala take na divadelni jevisté — at’uz slo o avantgardni inscenace,
nebo oblibené operetni produkce. S vyjimkou Extase vsak domaci kinematografie stran
nahoty zustavala pozadu. Na platné se od pasu nahoru do konce druhé svetove valky
svlekly jen dvé domaci hvézdy — Hana Vitova v melodramatickem pribehu padle guver-
nantky Marty Dekasove Nocni motyl (1941, r. Frantisek Cép) a Adina Mandlova jako
vydrzovana prodavacka Helena Truxova ve snimku Stastnou cestu (1943, r. Otakar Vavra).
Kratke odhalent jejich nader vsak hrdinkam zdaleka nedodavalo na sex-appealu nebo se-
bevédomi, prave naopak. Slo o scény, ktere komunikovaly zranitelnost obou hrdinek a do
Jisté miry predznamenavaly jejich tragickou smrt.




Brigitie Bardot

Zatimco se Ceska kinematografie po valce a hlavné po nastupu komunistického rezimu
v roce 1948 stala v mnoha ohledvech prudernejsi, v Evropé a za oceanem zacinala mini-
malné cela dekada sex-symbold. Zenské stars s hyperfemininnimi figurami, tedy s vyraz-
nymi nadry a boky v kombinaci s Gzkym pasem, se objevily v kazdém vétsim filmovem
pramyslu — Sophia Loren v ltalii, Diana Dors ve Velké Britanii, Brigitte Bardot ve Francii;
v Americe pak Jane Russell, Jayne Mansfield, Lana Turner a samozrejmé Marilyn Mon-
roe. Za masivnim vzestupem takto tvarovanych hollywoodskych hvezd stala siroka obliba
tzv. pin-up girls kreslire Alberta Vargase. V casopise Esquire se pravidelné objevovaly jeho
ilustrace zen se stihlymi tély, ale pevnymi, skoro vyhrazné trcicimi prsy, které si americti
vojaci malovali na trupy svych stihacich letound. Tato silueta se po valce pretavila v typ

tzv. sweater girl, divky ve svetru.
Uplet sice nevzbuzuje zrovna sexy
asociace, ale spolu se spicatou
podprsenkou, ktera nadrim doda-
vala vystouply a neprehlednutelny
tvar, se jednalo o masivné napodo-
bovany styl. Inspirace pramenila
take z filmoveho platna - jizanske
kriminalni drama They Won't For-
get z roku 1937 (r. Mervyn LeRoy)

si dodnes pripominame hlavné

Sophia Loren

diky Lané Turner, ktera v prvnich
minutach filmu spécha po rusne
ulici s pohupujicimi se prsy obta-
zenymi jen tenkym svetrikem.

Povalecne sexbomby doslova ztélesnovaly komplexni pocitove klima konce 40. a 50. let.
Na jednu stranu se v jejich kariérach (jak v typech roli, tak v jejich verejné sebeprezentaci)
odrazelo pozvolné uvolnovani stran sexuality, cenzury a tridni mobility, na stranu druhou
ideal, ktery verejnosti predkladaly, byl velmi Gzky a pro radu zen temér nedosazitelny.
Kazda z téchto ikon v nékterém ze svych snimkd dostala k dobru scéenu, jejiz vizualni
kvality staly a padaly s hereccinymi vnadami. Sophia Loren se v historicke komedii Dve
noci s Kleopatrou (Due notti con Cleopatra, Italie 1953, r. Mario Mattoli) koupe v lazni
nahore bez, nadra pouze decentné schovana pod hladinou; Jane Russell se na propagac-
nich fotografiich ke svemu debutu Psanec (The Outlaw, 1941, r. Howard Hughes) objevila
v halence s hlubokym vystrihem a padajicimi rukavy — latka drzela temér silou vile jen na
hereccinych vystouplych nadrech.



Zatimco ve filmu Slameny vdovec (The
Seven Year ltch, USA 1955, r. Billy
Wilder) Marilyn Monroe ve slavne
scéneé nad vetraci sachtou predvedla
sve nohy, prevlekova komedie Nekdo
to rad horké (Some Like It Hot, USA
1959, r. Billy Wilder) hvezde doprala
vyjev. mnohem smysIngjsi nez jeji akt
v historicky prvnim cisle casopisu
Playboy. Jako zpévacka Sugar Kane
zpiva v doprovodu orchestru pisnicku
»| Wanna Be Loved By You“ (Chci,
abys me miloval), odéna v odvaznych
koktejlovych satech. Kostym navrzeny
hollywoodskym  veteranem  Orrym-
Kellym opét kombinoval prisvitnou
matérii télove barvy se strategicky

umisténymi  trpytivymi aplikacemi.
Hudebni cislo tak rozehravalo iluzi,
ze je herecka od pasu nahoru naha.

K efektu

strategicky umisténé bodove osvétleni,

tomuto dopomahalo
ktere se zamérovalo jen na tvar zpivajici
Sugar, zatimco sugestivné trpytiva
nadra z(stavala v pritmi pod ostrym
,Orry-Kelly
byl génius, coz doklada Nekdo to rad

svetelnym  kotoucem.
horké - prosté nemulzete odtrhnout oci
od prsou Marilyn Monroe,“ Fika Jane
Fonda v dokumentu o vytvarnikovi, a po
zmince o Marilyninych nadrech dodava,
ze at’jste muz, nebo zena, mate sto chuti
mezi né zaborit oblicej.




V roce 1952 Nejvyssi soud USA rozho-
dl, ze striktni filmova cenzura je v rozpo-
ru s ustavou. Uvedené scény a osobnosti
tak spolu s celkovou liberalizaci prispéely
k tomu, ze americti filmari zacali do svych
filmda nahotu zarazovat stale castéji. Zpo-
catku takove vyjevy nadale provazel nadech
skandalu. Napriklad komedie Promises!
Promises! (USA 1963, r. King Donovan)
s dalsi ze série blond sexbomb Jayne Mans-
field zcela otevrené ukazala jeji naha prsa
a pozadi, ¢imz si vyslouzila nejeden lokalni
zakaz promitani, ale totalni distribucni dis-
tanc jako v pripadé uz zminéného westernu
Psanec se jiz neopakoval. Na konci dekady
se Produkeni kodex proménil v ratingovy
system, ktery zname dodnes. Jednotliva
hodnoceni udili MPAA, americka filmova
asociace: pokud snimek obsahuje potenci-
alné zavadné nebo rizikové vyjevy vcetné
zenské nahoty, zvedne se vékova hranice,
od niz je mozno titul zhlednout.

Zatimco evropske umeélecké snimky na-
hotu koncipovaly jako dilezitou soucast
poetiky nékterych autord (jako milovni-
ka velkych nader si dodnes pripominame
Federica Felliniho) ¢i autenticky prvek
podtrhujici realistickou stylizaci, v Ho-
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Jayne Mansfield

llywoodu se svlecena téla dlouho po_jila

s pokleslejsimi, okrajovymi zanry. Nahe
c¢i alespon polonahe protagonistky si
bézne asociujeme s hororovymi snimky
70. a 80. let, kdy sexualni nevazanost di-
vek signalizovana odhalenymi nadry avizu-
Je jejich blizkou smrt — pro divaky tak zna-

menaji jak dilezitou pribéhovou indicii, tak zdroj vizualni slasti. Nadra ve formé specificky
zenskych zbrani figurovala take v akcnich a dobrodruznych filmech. Zdaleka se nemusime
omezovat jen na Bond girls, i kdyz obraz Ursuly Andress vystupujici z morskych vin jen
v bilych bikinach patfi k casto recyklovanym popkulturnim vyjevim. Vina tzv. blaxploita-
tion filmG ze 70. let uvedla hrdinky v podani Pam Grier ¢i Tamary Dobson, sosnych kra-
sek, jejichz nadra fungovala jako zdroj (vlastni) rozkose i strategicky nastroj pro likvidaci
padoucht. Ackoliv se dnes tato dila mohou jevit jako ponekud zastarala, slo o ddlezitou
rekonfiguraci afroamerického zenského téla na filmovem platné. Starsi snimky ukazova-
ly Afroamericanky primarné v podruci jinych osob ci postav, naopak Coffy, Foxy nebo
Cleopatra (hrdinky stejnojmennych film{) se odhalovaly zcela dobrovolné a nasledovaly
vlastni motivace a touhy.
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