Obraz Zvéstovdni dodrzuje ortodoxni,
»védeckou® metodu linedrni perspektivy
podle traktitu O malii'stvi Leona Battisty
Albertiho. V roce 1420 tuto metodu
zdokonalil Filippo Brunelleschi jako zpiisob
umoziiujici zobrazovat trojrozmérné

predméty. Vyryté éary oznacujici

M z’.fz‘mmé’ JZ

M / povazovdno za nejstars
Leonardovo samostatné dilo, tedy
za jakousi prvni zkousku jeho schopnosti jako
nezdvislého malife. Obraz byl namalovén v letech
1472-1473 a dnes je vystaven v galerii Uffizi
ve Florencii. Galerie ziskala obraz v roce 1867. Do té
doby visel v sakristii kldstera San Bartolomeo na Monte
Oliveto na jihozdpadé od mésta.

Zvéstovani bylo oblibenym tématem umeélct té
doby. Na Leonardové obraze je nddhernd pfimotskd
scenérie, kvetouci hortus conclusus (uzaviend zahrada)

a vytifbené stavebni detaily, jaké Leonardo viddval
na paldci Medici-Riccardi (jehoz vystavba byla zahdjena
v roce 1444) ve Florencii. Obraz ve svém celku je
ndzornym pfedvedenim Albertiho centrdlni
perspektivy — podle pojedndni Leona Battisty Albertiho
O malifstvi z roku 1435, které se stalo v ateliérech
populdrni, nebot v ném byla poprvé popsdna védeckd
metoda linedrn{ perspektivy. Pyramidaln{ kompozice
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Zvéstovdni ohranicuje klidné, a pfitom energif nabité
prostiedi vyjevu: poklidnd krajina, vzddlené hory
tvotici vrchol perspektivni pyramidy, masivni ndrozn{
kvadry budovy, které zastavuji jakykoli pohyb smérem
doprava, kontrast paprski svatozdfe archandéla
Gabriela s pevné vymezenou svatozdii Panny Marie,
archandéltiv pohyb a ptimy pohled kontrastujici
s ponékud strnulej$im drzenim Panny Marie reagujici
na Sokujici zprévu, bohaté rozkvetly kvétinovy koberec.
Atmosféra je pfimo nabitd silou poselstvi zvéstovéni,
kterd jako by sméfovala od dvou prstt archandéla pfes
Siroky parapet k ruce Panny Marie, zvednuté
ve vdhavém gestu.

Proporciondln{ vzorec a bohatd riznorodost
jednotlivych prvka obrazu vSak neodvddéji pozornost
od hlavniho ptibéhu (istoria). Tyto prvky naopak jasné
zdlirazniuji pfimou komunikaci andéla s Pannou Marii.
Andél drzi lilii, symbol panenstvi, ktery se ¢asto objevuje
na obrazech Zvéstovdni. Andéliv vyraz je obfadné vdzny,
———e Z
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perspektivni linie jsou viditelné pod barvou

v pravém dolnim rohu obrazu. Nékteré

z téchto ¢ar na dlazbé vedou az k linii
horizontu obrazu, ktery je ve vzdalenosti
70 procent celkové vysky od dolniho okraje

obrazu.

Nidors prr.

portugalského kardindla v bazilice San Miniato al
Monte ve Florencii.

_/%6%9 [ﬂ@@d —~— Oltdrni obraz
Zvestovani od Alessa Baldovinettiho v kapli.
J%‘MW —~— Rozlozeni perspektivy Leonardova

Zvéstovani.

i Aoyt — Oledr v kapli
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je si védom dulezitosti svého posldni, zatimco uzasld
Panna Maria nevi, jak md reagovat. Cely vyjev odpovid4
hlubokému vyznamu zobrazované uddlosti.

U tohoto obrazu projevil Leonardo femeslnou
zru¢nost, kterou mélo jen malo umélci a o keerou cely
zivot usiloval: vytvofil prostredi, které s jistou
severoevropskou preciznosti a zdroveti florentskou
eleganci nabiz{ detailn{ a zivou scénu, kterd je vyvdzend
a pfitom naplnénd citem. Osvétleni je pfirozené
a svatozdfe nejsou tak z4fivé a nipadné jako na starsich
obrazech téhoZ ndmétu. Pfirozené ptsobi i bohaté a syté
barvy. Leonardo se soustiedil na monumentilni postavy
andéla a Panny Marie a jejich bezprostiedni okoli, které
tvot{ uzaviend zahrada. Obé¢ postavy jsou ptivabné
a emociondlné pasobivé. Na obraze miZeme pozorovat
detaily, které jsou pro Leonarda charakteristické: syté
tondln{ stupriovdni barev, aria grossa (otevieny prostor)
vzdélené pfimorské krajiny, nepatrnd bild mistecka
ve vlasech a na Satech a velmi jemné zlaté vzory
na okrajich odévii. Podobné prvky vidime i na obrazech
vldmského malife Jana van Eycka (pted 1395-1441)
nebo ferrarského malife Francesca del Cossy (asi
1435-1477).

Obraz Zvéstovini, ktery byl jiz dfive popsdn jako
kombinace védy a citu, je jakymsi Leonardovym
uméleckym manifestem. Dokazuje, ze malif pracujici
vérné podle prirody miiZe zobrazit i zdzra¢nou uddlost.
S pomoci védecké pespektivy a dramatickych svételnych
efekttt dokdzal, Ze bohaté odévy a barvy v pfirozeném
prostiedi mohou pusobit zdzra¢né, tak jak to odpovidd
posvétnému déji zvéstovdni. Malif nechdvd jednotlivé
detaily vyrazné vystupovat do popfedi nebo naopak
ustupovat do pozadi, takZe vytvdfeji dojem plastického
reliéfu. Piestoze pozdéji zdokonalil své uméni
zobrazovidn{ citovych projevii a aktivnich gest postav
i efektli vzdalené krajiny v pozadi, piedstavil ve svém
Zvéstovdni malifsky manifest zdzra¢ného trojrozmérného
zobrazen{ mnoha struktur, forem a svételnych
ptirodnich jeva.
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ZmenSovéni nebo zvétSovani piipravnych kreseb a studii tak, aby

odpovidaly rozméru obrazu, patfilo k bézné praxi. Providélo se

——ar

za pomoci odpichovaciho kruzitka a fady dér, které oznacovaly

pfislusnd mista kresby na vysledném obraze. Leonardova kresba

lilie ve skute¢né velikosti se timto zptisobem dala zmensit 1:‘

na odpovidajici velikost na obraze Zvéstovdini.

- QoA‘ —~—> Leonardova studie rukdvu ,/i/zllﬁl}é Yevo —— Na detailu lilie, q/ﬂﬂ/o —~—> Leonardova studie
(asi 1472) pro obraz Zvéstovéni. kterou drzi andél na obraze Zvéstovani, je  lilie v Zivotni velikosti (pisdtko,

zriejmd podobnost s Leonardovou kresbow — ubel, bild kiida na cerveném 1'{_

lilie v Zivotni velikosti (vpravo). podkladu).
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qjﬂﬂlo —~—> Leonardiiv obraz
= Zvéstovéni (olej na dievé)
i Jje dnes vystaven v galerii Ulffizi

ve Florencii.




Yotitek Leonardovy malifské kariéry byl dobou
_Z velkého zdjmu predev§im o obrazy madon
a Leonardo se malbami s timto ndmétem proslavil.
Pfestoze koncem 15. stoleti byl velky zdjem o vSechny
jeho obrazy, Leonardo se k tomuto tématu neustdle

vracel, zvldsté po svém prvnim
florentském obdobi. Pozdéji
% viak méli na téchto obrazech
} II|| zna¢ny podil jeho Z4ci.
Jen mélo odbornikd se

-"""'r'-‘-."\.
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shodne na pfesném
datovani nebo jistém
r", autorstvi ranych madon,
1. které byvaji ptipisoviny
o+ Leonardovi. VétSina
z nich v$ak souhlasf,
ze Madona
s karafidtem, zndmd
také jako Mnichovskd
Madona, je jeho
nejstarsi
samostatnou
kompozici —
datuje se do roku
1475-1476. Ptestoze
povrch obrazu je
zvrasnény

j/ 0 ~— Studie

Madony s ditétem

a sv. Janem pochdzi z let
1478-1480, kdy Leonardo
pracoval prinejmensim

na dvou obrazech Madony

s ditétem.

Nadin

a popraskany, obraz stdle vyzatuje neuvéfitelnou energii,
je na ném patrnd vysokd droveri femeslné dovednosti,
Siroké spektrum barev a realistickd modelace a stinovéni,
charakteristické pro Leonardiiv pozdéjsi vyzrély styl.

Leonardova ruka je patrnd na celém tomto dile.
Postava malého Jeziska, vymodelovand sotva znatelnymi
piechody tondlniho stinovdn{ kolem kazdé obliny
télicka, se nachdzi v ponékud nevyvdzené pozici: je
naklonén k levé noze, ruce mé vztazené vzhiru, ale drzi
ho silnd ruka lehce zabofend do jeho jemnych faldiku.
Leonardo tady d4v4 na odiv svou schopnost namalovat
na dvourozmérné roviné trojrozmérny obraz, jako by se
jednalo o sochatsky reliéf (rilievo). Jemné zihyby
Cervenych, modrych, Zlutych a hnédych Satll vytvareji
dojem, Ze se jednd o hedvdbi. Vdza, broz i vlasy
odrézejici pfimé silné svétlo zleva jsou modelovdny
skvrnkami bilé barvy. Na pozadi nds upoutd rozsahld
$kdla barev skalnaté krajiny, od svétle oranzové az
po zéfivou kobaltové modrou. Tato barevnost také
potvrzuje datovdni obrazu o dva az tfi roky
po Zvéstovdni, na kterém je horskd krajina jesté relativné
$edd a jednoduchd. Prestoze se vSechny prvky tototo
obrazu f{df kdnonem neboli standardem, ke kterému byl
Leonardo veden ve Verrocchiové ateliéru, charakterizuje
ho vibrujici energie a plné télesné formy, které se
na obrazech vytvofenych ve Verrocchiové ateliéru nebo
na obraze Zvéstovdni jesté neobjevuji.

Leonardo dospivé ke svému vyzrdlému stylu az kolem
roku 1478-1479, a to v ptipadé obrazu Madona Benois,
ke které se moznd vztahuje pozndmka v jeho deniku:

,V prosinci 1478 jsem zadal pracovat na dvou
madondch. Mizeme zde pozorovat tzv. moti mentali
(pohyby mysli), které Leonardo povazoval za velmi
dilezité, jak uvddi ve svém traktdtu O malifstvi. Scéna je
velmi intimn{ a citovd, pfestoze sedici postavy zaplriuji
téméf cely obraz a takika vstupuji do prostoru divaka.
Vidime zde matku, kterd poddvd ditéti kvétinku. Jednd
se o velmi lidské ztvdrnén{ tohoto ndmétu, keeré
divdkovi umoznuje vcitit se do pfitomnosti svatého
paru.

Béhem ndsledujicich 30 let pokracoval Leonardo
ve svém ateliéru v tomto stylu malby, jak mazeme vidét
na obrazech Madona Litta 7 let 1489-1491 a Madona
s vietenem z let 1501-1507. Na obou obrazech se
podileli jeho Zdci, Leonardo navrhl zdkladni kompozici
a namaloval nékteré vyttibené detaily. Ke druhému
obrazu vytvofil jeden ze svych nejkrdsnéjsich portréta —
kresbu chlapce, kterd je dnes vystavena v Musée des
Beaux-Arts v Caen ve Francii. Pfi malovéni JeziSkova
téla pouzil Leonardo svou slavnou techniku zvanou
sfumato. Jednd se o efekt stinovdni, kdy kontury
neznatelné prechdzeji do stdle jemnéjsich odstini.

Madony, na nichZ se Leonardo postupné podilel,
predstavuji jeho malitsky vyvoj od doby, kdy se vyucil
ve Verrocchiové ateliéru, kde pracoval na Mnichovské
Madoné (Madona s karafidtem), ptes obdob{ nezdvislosti
na ateliéru (Benois Madonna) az po Madonu s vietenem,
na které spolupracovali Z4ci jeho vlastniho ateliéru. Tyto
obrazy se vSak v nékterych mistech vyrazné lidf i pfesto,
ze byly vytvofeny podle podobného kompozi¢niho
VZOru.
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O dilezitosti pozorovini Leonardo poznamendv4, ze ,,malba ?

nebude vyte¢nd, jestlize malii bude povazovat za autoritu

malby druhych, bude-li se vSak ucit z ptirodnich véci, pfinese
dobré plody“. Tato slova napsal v dobé, kdy bylo vSechno

<

imské a fecké povazovano za vzor, podle kterého se méfila

ostatni dila. Ve vSech svych pozndmkdch zdiiraziioval vysoké
hodnoty piimého studia pozorovatelnych jevii. Sém studoval &
rizné vyrazy tvafe u lidi i zvifat, v praxi vSak také casto !

kreslil po paméti. ;
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,/%él}e —— Madona s karafidtem, nebo také Mnichovskd M% —— Madona s vietenem, kterou Leonardo
Madona, byla jednou z pronich Leonardovych samostatnjch — vytvoril v letech 1501—1507.

pract. Q{{ —~— Na obraze Madonna Litta zacal
(D —> Madona s granitovym jablkem, zndma té2 Leonardo pravdépodobné pracovat jiz ve Florencii,
jako Dreyfusova Madona, kdysi pfipisovand Leonardovi. ale dokoncil ho v Mildné.
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Od 12. stoleti cirkev propagovala ,lidsky* aspekt evangelii a také obrazy urcené

maridnské tcté. Leonardo zacal svoji kariéru malife diky zakdzkdm na maridnské

s

_Nakhors — Madona Benois (olej na dievé, preneseno na pldtno, 49,5 x 31,5 cm) je pojmenovand po maliri
Léonovi Benois, do jehoz sbirky se dostala po jeho siatku s Marii Sapojnikovou, jejiz rodiné obraz patvil.

L

v 15. stoleti velmi oblibené a umistovaly se nejen do kosteld, ale i do loznic, kde
maridnsky obraz pfedstavoval ochranu, zdroj $tésti a misto denni modlitby.
Po Benoisové smrti se jeho manzelka vritila do Petrobradu a v roce 1914 od ni obraz koupil pro Ermitd car
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Il obrazy. Tyto obrazy i nikladné maridnské reliéfy obrazového formétu byly
i
Miteulds II.
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ako v kterékoli jiné dobé byli i v renesanci malifi z4visl{
na objedndvkdch portrétt, aby si vydélali na Zivobyti.

Ginevra de’ Benci je nejstarsi zachovany Leonardtv portrét.
Je zdroveri dokladem (datovanym kolem roku 1478)

o z4dosti florentské a bendtské Slechty ze 70. let 15. stolet
o Leonardtv obraz. Leonardo pravdépodobné dostal tuto
zakdzku diky svym kontaktim s rodinou Medici, pro
kterou pracoval v dobé, kdy byl u Verrocchia. Ginevra byla
dcerou Ameriga Benciho, bohatého bankére, jehoz rodina
byla tizce propojena s rodinou Medici.

Na druhé strané obrazu je namalovand stuha a vaviinové
a palmové vétve s vérvi jalovee. Pozadi tvoii velmi vzdcny
a odolny porfyrovy mramor. Pomoc{ infracerveného
svétla byl na stuze objeven ndpis ,, VIRTVS [et]
HONOR® (ctnost a cest). Toto moto, vaviin a palma
byly spojovdny se slavnym humanistou a bendtskym
velvyslancem ve Florencii, Bernardem Bembem (cca

1433-1519). Vétvicka jalovce (v italstiné ginepro) je
vlastné slovni hfickou, kterd oznacuje jméno Ginevra.
Bembo si nechal obraz namalovat pravdépodobné

v dobé, kdy byl velvyslancem ve Florencii v letech
1475-1476 nebo 1478-1480. S Ginevrou ho tehdy
pojil platonicky vztah. Pestoze byl Bembo Zenaty

a Ginevra vdand, v tehdejsi dobé se tolerovalo, aby
dva lidé vyjadfili svoji ldsku formou poezie, nebo jako
v tomto piipadé obrazu. Jako dodate¢ny vyraz své
ldsky nechal zfejmé Bembo zménit ndpis na stuze

na ,,VIRTVTEM FORMA DECORAT* (krdsa
zdobi ctnost).

Historie tohoto dvojitého portrétu, ze kterého se
zachovaly pouze dvé horn{ tfetiny, ndm hodné vypovidd
o0 Leonardovi i jeho patronech. Na tomto obraze je
predev$im patrné, Ze Leonardo opustil styl, ktery pouzival
ve Verrocchiové ateliéru, ale také italskou portrétni tradici.
Tim, Ze zvolil blizky z4bér osoby, kterd z obrazu hledi pfimo
na divdka, se pfiklonil k tradici vlimské. Ve vlasech
pozorujeme nepatrné skvrnky bilé barvy, sotva
postiehnutelny priisvitny Inény olej lehce obarvuje odi a rty,
v obliceji a na krajiné v pozadi velmi jemny rejstitk barev
a stind, kolem jalovcového kefe se rozehrédvd skute¢nd
plejdda barev a svételnych efekttl. Leonardo — pfirodni
filosof studujici botaniku — se snazil na obraze ptesné
vyjadrit urcitou rocni dobu, proto namaloval v pozadi
jalovec, ktery ztrdcel véechny bobule pouze nakritko
na zacdtku léta. Symbolicky smysl m4 i to, ze za osobou,

?%Vo —~— Ozdoba s ndpisem na zadni

strané portrétu Ginevry de’ Benci.

kterd nemohla mit déti,
nezndzornil plodnou rostlinu.
Tvér Ginevry, kterd byla
po vétdinu svého Zivota
nemocn4, namaloval bledou.
Tim se piiklonil k realismu Petra Christuse (asi
1410-1473), Hanse Memlinga (asi 1435-1494) a dalich ¢
vldmskych malifd, jejichz obrazy spolu s florentskymi i
kresbami (disegno) a reliéfy (rilievo) byly v Itdlii v 70. letech 1
15. stoleti velmi oblibené.
Leonardo pro své portréty i pro prvni madony vytvoril I.
mnoho ndcrekd profila a figurdlnich studif. Nékolik
téchto skic se zachovalo z obdob{ kolem roku 1478, kdy |
dozréval Leonardiiv osobni styl. Diky svym schopnostem,
které spojovaly jak znalost vldmského realismu, tak
i pouceni z florentskych reliéfd, dokdzal na svych
obrazech vyjddrit psychologicky stav portrétovanych osob.
On sdm tomu fikal moti mentali neboli hnuti mysli. i
Nedokonceny Portrét hudebnika z roku 1485 je |

S

jedinym zndmym Leonardovym portrétem muze. Jednd }

se bud o Franchina Gaffuria, regenschoriho v mildnské

,/V}z% wevo —— Portrét
Ginevry de’ Benci doplnény
o rekonstrukci (st obrazu,

které se nezachovaly.

Cecilie Gallerani, kzery je
zndméjsi pod ndzvem Dima
s hranostajem. Cecilia byla

milenkou Ludovica Sforzy

a v roce 1491 mu porodila syna.
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Fi L
v

Kg[owlm{ae

Kdyz byly na zadni strané portrétu Ginevra de’ Benci
objeveny vaviinové a palmové vétve, dosli odbornici

k zdvéru, ze délka obrazu byla piivodné téméf o tfetinu
vétsi. To by znamenalo, Ze na obraze piivodné byly

i Gineviiny paze. Na zdkladé¢ pfedpokladu, Ze jeji pozice
byla provedena podle podobné mramorové busty

z Verrocchiova ateliéru, nechala Washingtonsk4 ndrodni
galerie vytvofit rekonstrukci dolni pfedni i zadni ¢dsti

obrazu.
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Wﬁ”W@Nékﬁz’y v tomto } r:_‘ " '?.'
obdobi, pravdépodobné po smrti svého I
dédecka v roce 1464, se Leonardo fl i i

fgm —— Portrét hudebnika byl premalovdn a v katalogu z roku 1686 byl
uveden jako ,, Portrét vévody mildnského . V roce 1904 byla odkryta spodni

vrstva a na dolni Cdsti obrazu byla objevena ruka s notami.

katedréle, nebo Leonardova zdka Atalanta
Migliorottiho. Mozn4 ndm pfipomind metody
realistického portrétovéni té doby, ale rozhodné se
nejednd o moti mentali, které jsou patrné v Portrétu
Cecilie Gallerani (Ddma s hranostajem) z roku 1490.
Zd4 se, ze jeji intenzivni pohled je upfen nékam
mimo obraz, jako by né¢emu naslouchala. Asi Sest
let po portrétu Cecilie, kterd byla milenkou
Ludovica Sforzi, pozddal vévoda Leonarda o portrét
své posledni milenky, Lucrezie Crivelli. Na tomto
portrétu, zvaném La Belle Ferronniére (protoze byl
kdysi povazovdn za portrét milenky francouzského
krale Frantiska I., kterd byla manzelkou majitele
zelezdtstvi), se zd4, ze se Lucrezia divd ven z obrazu
a sleduje néjakou ¢innost v prostoru divdka.

Leonardo zobrazoval s oblibou jistou dvojsmyslnost
ve vyrazu lidskych tvdfi a pouzival k tomu rdznych
zvlaStnich malifskych postupt (secreti), jako napriklad
stinovdni obli¢eji (sfumato), nebo vytvoteni pocitu, ze
portrétovand osoba se divd pfimo na nékoho vedle
divdka. Tyto postupy vyuzival, aby navodil dojem, ze
portrétovand osoba je na dosah a divd se z obrazu ven,
zatimco divak nahliz{ dovnitf.

-jﬁdmw —~— Lucrezia Crivelli, posledni milenka Ludovica Sforzy. Portrét byl
drive zndm pod jménem La Belle Ferronniere, protoze byl kdysi povazovin

za portrét milenky francouzského krdle Frantiska I, kterd byla manzelkou

majitele Zelezdr'stvi.
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Jak vypad4 leonardovsky obraz? Pfedevsim hledejte 1|
na obraze pohyb i v téch nejmensich detailech, véetné J
drobnych stop bilé barvy v pramincich vlasii. Pokud je r:

to mozné, prozkoumejte schopnost zobrazenych postav

} | komunikovat mezi sebou i s divikem. Leonardo radi :
1] malifim: ,,Rozvrhnéte si zhruba polohu kondetin své HI
postavy a nejdfive se vénujte pohybtim odpovidajicim r

dusevnimu rozpoloZeni postav piibéhu.“

S—"
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ST,

stéhuje do domu svého otce
ve Florencii a vstupuje do ucent

k Verrocchiovi.

W {.5\ Leonardiw otec se

podrubé Zeni.

W 71 Verrocchiziv ateliér vyrvoril
kouli a vyzdvibl ji na lucernu kupole
Slorentského Dému.

W 7&Leomrdo Je zapsdn do vicetni

kenihy maliiského cechu Compagnia di
San Luca ve Florencii; stdvd se

profesiondlnim maliem.

W 75 —W (7{L‘eonﬂrdo

pravdépodobné zahajuje prici

na obraze Zvéstovani pro kldster

na Monte Oliveto (obraz byl dokonéen
v roce 1476) a na obraze Madona

s karafidtem.

W (7j —W 75 Leonardo maluje

Portrét Ginevry de’'Benci.

W 75 Leonardo dostdvd proni

zndmou profesiondlni zakdzku
na oltdrni obraz; pravdépodobné se
Jjednd 0 Madonu s ditétem

a svatymi.

W B Leonardo prijimd zakdzku
na obraz Klanéni mudrct pro hlavni
oltdr v kostele augustinidnského

kldstera San Donato a Scopeto.

Verrocchio zacind pracovat na své
jezdecké sose kondotiéra Bartolomea
Colleoneho v Bendtkdch.

ﬁaw AZ; —— Riizné skici profilii hlav
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olem roku 1479 dostal Leonardo svou prvni Na perspektivni kresbé Klanéni mudreii v Uffizi
velkou zakdzku. Jednalo se o obraz Klanéni a odpovidajicim nedokonéeném obrazu je také vidét, i
mudrcii pro hlavni oltdf v kostele augustinidnského jakou pozornost vénoval Leonardo Siroké skale zptsobii '
kldstera San Donato a Scopeto. Jeho otec, Ser interpretace se zvldstnim dirazem na komplexnost i
| Piero, byl notdfem mnichd a pravdépodobné tuto citového vzruchu kolem hlavni uddlosti. Na okrajich :
zakdzku zafidil. Pfestoze Leonardo obraz nikdy skici i samotného obrazu jsou zobrazeny aktivn{
nedokondil, vytvofil detailni perspektivni skicu a relativné ndsilnické postavy. Moznd, ze Leonardo obraz
a zdkladn{ kresbu. Ob¢ jsou dnes uloZeny v galerii Uffizi nedokondil, protoZe scéna na pozadi se nelibila
ve Florencii. Odbornici v§ak dosli k ndzoru, Ze Leonardo ~ objednavatelim. Pozadi obrazu se jim napiiklad mohlo
nenamaloval hnédy podklad zdkladnf kresby. zd4t nevhodné, protoze ho mohli povazovat
Na perspektivni studii Klanéni mudrcii se nachdzeji za ,,Vrazdéni neviridtek“. Na perspektivn{ kresbé si
trosky f{imské architektury a v pozadi se chaoticky povs§imnéte muze tiimajictho me¢ nad postavou ditéte
pohybuji postavy. Rimsky portikus a schody na levé u jednoho z pilifi vlevo a na zdkladni kresbé bojujicich
strané byly nepochybné inspirovdny podobnym trojitym  jezdct nahote vpravo. V kazdém piipadé se Leonardo Iy
portikem nad kryptou druhého nejstarsiho kostela mohl dozvédét z riznych zdrojii, Ze v dobé Kristova i
ve Florencii, San Miniato al Monte. I poéet schodti narozen{ vlddl v Palestiné politicky a spolecensky chaos. |! |
kostela téméf presné odpovidd tém na perspektivni Podle jiné interpretace by na pozadi mohla byt 1
skice — u kostela San Miniato je 17 schodd, na kresbé je zobrazena poust a moznd znovuvybudovani zni¢eného :
jich 16. Leonardo a jeho souéasnici povazovali tuto paldce kréle Davida. Q
architektonickou formu za dobry ptiklad kiestanského At uz je na pozad{ obrazu cokoliv, Leonardo se .
vyuziti fimského modelu. Kryprtu totiz nechal v roce zobrazenim postav pachajicich ndsili vyznamné vzddlil )
_Nators ~> Pripravnd studie (pero a inkoust) pro obraz Klanéni mudrcdi, krerou 1062 postavit biskup Hildebrand nad ostatky tradici. Je to jednoznacny posun od diivéjsich Klanéni
Leonardo vytvoril v roce 1481. Cely oltdini obraz mél byt nejvétsim Leonardovym sv. Miniata a jeho druhd, ktefi byli zabiti béhem mudyciz od Filippa Lippiho, Botticelliho, Piera della
dilem: 2,43 x 2,41 m. Deciova prondsledovani v roce 250. Francesca a Fra Angelica. Tyto ndsilnické scény se

'j//l;‘o —— Bilé cdry a tecky

na této studii pro obraz Klanéni

mudrct zvyraziiuji tahy a body
vytvorené pisitkem kvilli oznaceni

rilznyjch perspektiv obrazu.

“Fbraw — Hiani lod baziliky
San Miniato al Monte ve Florencii.

Slouporadi a schody, kterjmi se

Leonardo nechal inspirovat, jsou

na obou strandch krypty.
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Pied nebo béhem price na Klanéni mudrei
Leonardo prestal pracovat na obraze Sv. Jeronym,
ktery je dnes uloZen ve Vatikdné. Kajici se svétec,
postici se na pousti, se ziikd vieho, co je spojeno

s hfi$nym télem. Zde Leonardo plné vyuziva svych
dfivéjsich studii anatomie lidského téla.

Sv. Jeronym vytdhl trn z tlapy lva, jenz se pak stal
jeho vérnym piitelem. Je zobrazen bez

charakteristickych vousti.

|
|

e B Y o bl i e

b neobjevuji na obrazech Klanéni mudrcii ani pozdéji qjem)o —~ Leonardo obraz
u Ghirlandaia (1485) nebo Filippina Lippiho (1496). Klanéni mudrct nedokoncil.
Divék mize v palestinské pousti vidét motivy ndsili, Zbyla pouze tato skica z roku
4 které maji obklopovat scénu klanéni Kristu 1482. Csti malované hnédou
ol a kontrastovat s ni. Porovndnim perspektivni skici barvou pravdépodobné provedl
'I"i a zdkladn{ kresby pfed ndmi vyvstane proces ztvdrnovani nékdo jiny a slutohnédy odstin je
G kontrastu mezi nésilim svéta a zaslibenim pokoje piisoben vyblednutim riznych
%3 v osobé Jezise Krista uprostied viru pohybi a emoci, vrstev laku.
které na pozadi postupné zesiluji; v popredi zdkladni
kresby tvoii postavy kruh a na perspektivni kresbé
postavy na pozadi tvoii ptilmésic. Pohyby postav obou
7 kreseb zapadaji do vystfedného a kruhového
i proporciondlniho formdtu. Déjovy vir je odstfedivou i W T At b
A silou hndn doprava nahoru. e e e s T e e R el R *H e | — - i
- Leonardo zde pracoval na neobvykle dramatickém il L o v
7 obraze s pfesnymi historickymi detaily, ale nedostdvalo et n o1 o Vo = Wi il

e 3 el
vk kresba Bernarda di Bandino

Baroncelliho, ktery byl obésen

. ) o @
se mu ani ¢asu ani prostredkd, aby dilo v jeho k-iﬁ&[ﬂllt 4 j ‘%lll : ;
| komplexnosti dokonéil. Do z4f{ 1481 utratil za pfipravy A milai, A
E obrovskou sumu 150 zlatych, které byly na obraz

uréeny, a blizil se i konec lhiity (24-30 mésict).

26. dubna 1478 pfi slavné msi svaté v Dé6mé ve Florencii

zabili vikladni vrahové Giuliana de’ Medici a malem zabili

v tureckych satech.

_ Leonardo navic préci pferusil, aby se vydal do Mildna
2 jako vyslanec Lorenza de’ Medici. Pravdépodobné

L L R

L za pomoci Lorenza, snad s ohledem na novou dohodu

L

s Ludovicem Sforzou, byl Leonardo zprostén tohoto
zdvazku a Klanéni mudyci pro kldster San Donato

e

a Scopeto vytvofil za podobnych podminek Filippino
Lippi.

i Lorenza. Florentané povésili desitky téch, ktefi byli

pravdépodobné do tohoto spiknuti Pazziti (pojmenovaného

podle jedné z rodin) zapojeni. Pfedpoklddany Giuliantiv
vrah, Bernardo di Bandino Baroncelli, uprchl

do Konstantinopole, ale byl vydén zpét

a v prosinci 1479 obéen. Leonardo

nakreslil obésence v tureckych

satech.

e g e

M&W —~— Tuto medaili,
kterd pripomind spiknuti Pazzii,

s hlavou Lorenza de’ Medici vyrvoril
Bertoldo di Giovanni.

<
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Nitbors == Sodse kandmu nového vévodu Giangaleazza Sforzu.

ve tvaru draka z Valturiovy knihy Ludovico Sforza se vsak v zafi 1479 vratil
De re militari z roku 1453, kterd z exilu a vlddl pak méstu ndsledujicich
mohla ovlivnit Leonarda. 20 let.

@

talie byla v 15. stoleti izemim -

méstskych stded. Florencie byla (nd [ )
slavnym centrem bankovnictvi a kultury;
naproti tomu dobfe opevnény Mildn, keery
mél tfikrdt vice obyvatel nez Florencie, byl
strediskem vojenskych a stavebnich
inZenyr(, i kdyz byl rovnéz bohatym
a kulturnim méstem. Od roku 1450 zde
vlddl rod Sforzt. Kdyz byl v roce 1476
zavrazdén vévoda Galeazzo Maria Sforza,
jeho manzelka Bona Sforza vyhnala
Ludovica a jeho bratry z mésta a vlddla
jako regentka za svého ¢tyiletého syna,

Leonardo pfisel do Mildna

pravdépodobné ke konci roku 1482 jako =
malif, ale pozdéji se uchdzel o préci také jako inzenyr T
a sochat. Je rovnéz mozné, ze Ludovico povolal Leonarda
do Milédna jiz dfive a ze Lorenzo de’ Medici této
piilezitosti vyuzil, aby poslal také mladého hudebnika,
Atalanta dei Migliorottiho, ktery mél Ludovicovi
piedvést hudebni nédstroj podobny viole — /ira da braccio.
V kazdém ptipadé je jisté, Ze 25. dubna 1483 podepsal
Leonardo smlouvu na oltdfn{ obraz na objedndvku préce na bronzovém koni,
jednoho mildnského bratrstva. Tento obraz je dnes zndm

jako Madona ve skaldch (viz str. 32-33). =
Leonardo vzal své zéleZitosti do svych rukou a poslal

Ludovicovi dopis, aby ziskal néjakou prici, zvldsté jako ’

ktery bude vytvofen

k nesmrtelné sldvé a vé¢né pocté
| $tastné pamdtky Jeho lordstva
vaseho otce a proslulého rodu Sforza.”
inzenyr nebo sochaf. PiSe: Na zdvér nabizi, Ze ochotné podd dikaz

»,Mj nejproslulejsi pane, kdyz jsem si ndlezité o svych inZenyrskych schopnostech: ,Jsem

prohlédl a prozkoumal vyndlezy viech, kdoz se nazyvaji kdykoliv pfipraven pfedvést je ve vaem parku nebo
mistry navrhovateli véle¢nych stroju, a zjistil, ze kdekoli se to Vasi Milosti zlibi.“

zminéné vdle¢né prostredky se nelisi od bézné Nators ~ Cist Leonardovy Tim, Ze ve svém dopise uvddi seznam svych schopnosti
uzivanych, odvazuji se, aniz bych cheél studie mozdirii (viz ndsledujici vojenského inZenyra v deviti bodech z deseti, naznaduje,

kohokoli diskreditovat, obratit na Vasi
Vysost, abych vdm svéfil svd

strana). ze si zfejmé byl védom toho, Ze Ludovico v letech
1483—1484 najimal predev$im inZenyry, protoze v té

o — dobé val¢il s Bendtkami. Desitky kreseb vztahujicich se

Trojrozmérnd rekonstrukee  k tomuto projektu odhaluji jeho schopnosti inZzenyra

tajemstvi, kterd vdm tak budou
naprosto k dispozici...

Také se zmifiuje o tom, Ze znd Leonardova nvrhu a ndvrhéfe, jeho znalosti o odhadech proporci, pnuti
plény na pamdtnik vévody obrnéného tank. a tlakii dfevénych trdmi, o geometrii ndvrhu a odolnosti

Francesca Sforzi: ,Navic by se mohly zahdjit vyzbroje, o pouziti tfetinovych proporci do sebe

ooy it e
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Vudsbnik Loonards
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Nihors — ]R
Leonardovi zivotopisci a souc¢asnici opévovali jeho improvizaéni Rekonstrukee lyry s dract i
schopnosti. Nebyl zndm jako skladatel, ale jako vyjimecny improvizdtor  hlavou.
1' na liru di braccio, lyru, flasinet, loutnu, flétnu, dudy, varhany, dulcimer,
| klavichord, spinet a na bici ndstroje. Do svych denikii o hudebnich,
divadelnich a festivalovych pfedstavenich si poznamendval riizné hudebni i
, myslenky a ndpady. Navrhl také nékolik hudebnich ndstroji, napf.
stiibrnou lyru s dradi hlavou, programovatelny mechanicky buben,
1 E komplikovanou violu organista (mini klavichord),
! flétny atd.
{ }ancfz;w g affurins
’ 'J Hudebni teoretik a skladatel Franchino Gaffurius (1451-1522) i
. sepsal a vydal dvé slavnd pojedndni o hudebni teorii, Theoricum
7 Opus Musicae Disciplinae (1480) a Practica
1 Musicae (1484).V roce 1484 zahijil svoji
ticetiletou kariéru sbormistra v mildnské
LP. katedrile. Tak jako Leonardo studoval vlimské
4! malifstvi, Gaffurius se zabyval vlimskou hudebni
IF !i i teorii. Oba umélci si u dvora Sforzii navzdjem
_‘:_ I. sdélovali své ndzory a myslenky o hudbé az do roku
3 | 1499. Bezpochyby diskutovali také o Pythagorové
g proporcionalni teorii, podle niz Leonardo rozdélil
! pozadi své fresky Poslednt vecere na zkladé

{ intervali oktdvy.
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.'r':- zapadajicich komponenti a o metoddch

-_'. vytvéafen{ vykresti v méfitku pro vyrobu nsty

"-"‘ velkych, komplikovanych strojii v protilehlych
ortografickych projekeich. Jeho schopnost

| nakreslit vétSinu soucdsti kone¢né verze obfi '

= kuse v méfitku nemd obdoby. Vétsinou to bylo Nihors ~> usmce’s Gajfptou";-

§ v méfitku 1:108 skute¢né velikosti. Tento ndvrh kenihy Theoricum Opus Musicae -4
vyzadoval znalost statiky, oboru mechaniky, ktery Disciplinae. "

i} zkoumd podminky pro piisobici sily, pfi nichZ jsou

-I télesa v klidu. Tykalo se to predevsim $roubt, kol, vacek, Spran nahors — Leonardova
rohatek, pruzin, ramen vah, ¢epti, kladek atd. Aby studie siHilejicich magglI I
pochopil konstrukei kuse, kterd méla byt schopna 4 inkoust; Kodex Adanticus)s.
vystrelit tficetikilové kameny do velké vzddlenosti,

3 provadél Leonardo rtzné vypoclty dynamiky kuse: jjemm A, strany
proporciondlnf studie drovné sily nezbytné k pfesunu * medaile, které byly vyddny
uréit}?ch plv‘edmétlul na optimélni vzdalenost. na pamdtku dobyti Janova Ludovicem

Z dopisu Ludovicovi jsou zfejmé jeho zdméry: moznd  Sforzou v roce 1488.
byl prosluly jako malif, ale aby mohl provozovat svij
i Uspény ateliér, musel se snazit ziskat v§echny mozné
umélecké a inzenyrské zakdzky, o nichz védél, Ze jsou
R uskutecnitelné.




