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PREDMLUVA

MUj pohled neopétovala, ale na tom neseSlo. Okamzité jsem védél,
ze jsem ji hledal cely Zivot. Na ulici bych ji mozna piehlédl. Neod-
povidala mym predstavam, nebyla ,mdj typ®“. Nebyla to blondyna.
Neméla modré odi, respektive neslo rozpoznat, jaké oci vlastné
ma. Mlhavé jsem se rozpomenul na babskou povidacku, podle niz
je neschopnost upamatovat se na barvu oci znamkou lasky. Jedno
ucho se zdalo malé, druhé pripominalo plachtu. Nohy vidét nebyly.
Poprsi neméla zadné. Takové proporce jsem vidél prvné v Zivoté.
Zirafi krk tréel vpied. Nos méla dlouhy, ale piesto nevypadal velky.
Oboci byla vyrazna a rty slibovaly polibek kdejakému prochézeji-
cimu bohovi ¢i zbloudilému, hormony nabuzenému pubertakovi,
ktery by si ho pro sebe cert vi jak ukradl.

Kdyz jsem ve svych sedmnécti spatfil v Berliné egyptskou kralov-
nu Nefertiti, okamzité jsem védél, Ze pochazi z jiného svéta. Ob-
chazel jsem sklenénou vitrinu a objevoval v ni véci, které jsem po-
stradal ve vlastnim Zivoté.! Pravé jsem se zamiloval do své prvni
opravdové holky, jenze téhle jsem nedokéazal odolat, prestoze to
znamenalo nevéru. Zblaznil jsem se do ni a postupné jsem si zacal
uvédomovat, Ze miluju uméni.

Tahle osobni doznani vas mozna budou otravovat, ale co naplat,
chci, abyste pochopili, jakymi predsudky trpi vas pravodce, pro-
toze jen tak se mdzeme vydat na spole¢nou cestu, pri niz vzdame
hold svobodé umélcl predkladat nové vize svéta bez ohledu na to,
kde se pravé nachazeji a jaké misto zaujimaji na ,trhu®. Cilem této



knihy je pobidnout lidi, aby nasmérovali strelku svého kompasu na
vzrusujici vyvoj uméleckého svéta.

Zasadnim uméleckym tématem je postkolonialismus, tudiz se slu-
§i poznamenat, ze jsem vnukem britskych imperialistl. Zastavam
sice jiné nazory nez moji prarodice, ale narodil jsem se v jejich
londynském domé. Moje komentare na adresu umélc, kteri se po-
kouseji vyrovnat s dédictvim kolonialismu - at uz britského, ruské-
ho, Spanélského nebo amerického - vychazeji ze znalosti minulosti
vidéné prinejmensim zcasti z této perspektivy. Nékteri moznéa rek-
nou, ze prehanim, abych vykompenzoval odkaz své rodiny — moje
babicka by o tom byla presvédcena. Jini budou tvrdit, Ze kvdli
svym piedkdam, kteli po generace slouZili britské spravé Indie, ni-
kdy nem@izu pochopit pfitomnost. Zivé si vzpominam, jak se jed-
nou déda, ktery slouzil v britské arméadé v Indii a Egypté a prosel
dvéma vélkami, pohadal se svym synem (mym otcem), ktery byl
profesionalnim vojakem moderni doby. ,,Tvdj problém je, Ze nevéris
v impérium,* vyc¢ital déda tatovi. Tehdy mi bylo né€jakych deset let.

Co by mému adolescentnimu setkani s exotickou egyptskou kra-
lovnou rekl Edward Said, jehoz definice orientalismu se vznasi nad
tolika uméleckymi dily? Bezpochyby mé pritahovala jeji ,jinakost®,

Thutmose
Nefertiti

Nova fise, 18. dynastie,
kolem 1340 pf. n. ., vapenec, sadra,
kiistal a vosk, 50 x 17 x40 cm.

Tuto vapencovou bustu egyptské
kralovny Nefertiti vytvofil dvorsky
sochar Thutmose pred vice nez
ti‘emi tisici lety. Jeji krasa mé
privedla k zajmu o uméni.
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protoze jsem do té chvile nemél zkuSenost s krasou tohoto typu.
Kralovna mé zavedla do jiného svéta. Mél jsem vSechny predpokla-
dy k tomu, abych se do ni zamiloval: prosel jsem si ,standardnim,
privilegovanym® klasickym vzdélanim - v osmi letech mé poslali
do chlapecké internatni skoly. Po deviti letech bez Zen jsem nalezl
vysnénou Unikovou cestu na podstavci v potemnélém pokoji. Jeji
tvar zafila ve svétle bodovek. Pamét mi klamné naseptava, ze Ne-
fertiti byla cela ze zlata jako Tutanchamon. Kdyz mi bylo ¢trnact,
absolvoval jsem skolni vylet, v jehoz pridbéhu jsem vystal frontu
na veletspésnou vystavu Tutanchamonovych pokladt v Britském
muzeu, ale jeho jsem tenkrat zahlédl na pouhych patnact sekund.

Nefertiti mé neprestava uchvacovat dodnes, ale tehdy jsem povazo-
val za dllezitéjsi jiné dvé udalosti, které mé potkaly béhem onoho
berlinského vikendu. Pied mésicem jsem dokoncil studia a $kolu
jsem opustil jednou provzdy. Do Némecka za mnou pfijel kamarad,
abychom spolu oslavili vstup do skute¢ného svéta. Vzali jsme si do
hlavy, ze si v odvazaném Berliné poradné uzijeme. Pripadal jsem
si dospély, ale kdyz mé ve striptyzovém klubu upoutala jista zena
s nakratko strizenymi vlasy, byl jsem jako zajic v pasti reflektord.
Dobre védéla, ze se cely klepu a Zze mé méa v kapse. Bylo mi ze sebe
zle. MUj pocit provinéni byl sice pouhym odvarem naprostého sebe-
znechuceni, které pocitoval Sgren Kierkegaard, kdyz jako student
navstivil nevéstinec, ale presto jsem v tom klubu nechtél byt.

Tato kniha neni pouze o objevovani, ale také o odmitani a zhnuse-
ni. Ja jsem nakonec striptérku odmitat nemusel, ale pravda je, ze
k orientaci ve svété potiebujeme jak pozitivni, tak negativni zazit-
ky. Nefertiti se ke mné hodila mnohem vic nez doty¢na dama z klu-
bu, ale kdybych byl pohlednéjsi nebo majetnéjsi, mozna by se mdj
zivot ubiral jinym smérem. Clovék se nestane dobrym sbératelem,
aniz se otevie novym myslenkam a citdm, avSak jednou z nejtéz-
Sich lekci Zivota je naucit se Fikat ne.

Nefertiti mi nezménila Zivot okamzité, ale o rok pozdé€ji mi matka
moji piitelkyné poradila, abych se zapsal do kurzu déjin uméni na
univerzité St. Andrew’s, protoze si pamatovala, jak mé ta dlouho-
krkd bohyné poblaznila. Prednasky zacinaly v deset dopoledne,
coz znamenalo, Ze jsem se obvykle sotva ospale dovlekl do siné,
kde jsem zasnéné ziral na denni pridél novych diapozitivi. Profe-
sor John Steer mél manyry toreadora, neustéle nas pobizel k Zivo-
tu a nutil néas planovat letni vyjezd do Itélie, takze spéat se ve tiidé
nedalo. BEéhem onéch destivych dni ve Florencii se potvrdila mé
zavislost na uméni. V noci ndm v kempu za Piazzale Michelangelo
zatékalo do stanu, ale pres den jsme brali zte¢i kostkami dlazdéné
ulice a objevovali jsme jedno mistrovské dilo za druhym. Stiel-
ka mého kompasu zacala fungovat. Padil jsem Gzkymi ulickami,



pohanén jakousi vnitini satelitni navigaci. Zizef po harmonii i po
jejim opaku - potreba rozvifit niternou chaotickou nevyrovnanost -
mi pomohla urcit novy sever a jih. Moji nebozi kamaradi se naudili
jit mi z cesty, kdykoli jsem se shanél po dalsi davce uméni.

MUj priklon k sou¢asnému uméni prisel o tri roky pozdéji vinou
dvojice umélct: Anne Bergsonové (nar. 1928, Svédsko) a jejiho
manzela Conrada ,,Dicka“ Romyna (1915-2007). Ann je sestfenice
francouzského filozofa Henriho Bergsona, jehoz teorie mnohosti
ovlivnila fadu dnesnich umélca, jimz ji zprostredkoval Gilles Deleu-
ze, jehoz zasluhou je filozofie plynulejsi a velkorysejsi vici nasim
rozdilnostem. Kdyz jsem vesel do domu a ateliéru Dicka a Anne
na okraji Londyna, kousek od Hampton Courtu, kam mé pozvala
jejich dcera, vstoupil jsem do jiného svéta. U dlouhého stolu mi pfi
svétle svicek vypravéli za mnohych, zvolna ubihajicich vecerl, co
jim jejich umélecka profese dala i vzala, a vykreslovali svét, na kte-
ry se divali proziravym pohledem. Pochopil jsem, Ze i kdyz vyjdu
do schodU se vsi opatrnosti a stejné obezrele vstoupim do jejich
podkrovniho ateliéru pretékajiciho obrazy, vzdycky to bude vpad
do soukromi. Bylo jasné, Ze se v jejich svété dopustim chyb, presto
jsem si u nich pfipadal jako znovuzrozeny.

MUj zivot ovlivnili predevsim umélci a spisovatelé. Jedinou vyjim-
kou je moje zena Rebecca. Kdyz jsme se vzali, pracovala pro galerii
Marlborough Fine Art, a tak mé s mymi idoly seznamila pravé ona:
predstavila mi Francise Bacona, Franka Auerbacha i R. B. Kitaje.
Z téchto setkani vzesla méa prvni kniha The School of London.?
Mimoto jsme spolec¢né zacali nakupovat uméleckéa dila. Predpo-
kladam, ze kdybych o nakupech rozhodoval sam, bylo by to néco
Uplné jiného, ackoli k jediné zasadni hadce mezi nami doslo, kdyz
jsme vybirali nd$ prvni exponat. Na umélci Andrzeji Jackowskim
(nar. 1947, Anglie) jsme se shodli, ale konkrétni dilo jsem si pro-
sadil pres zenin odpor. Mozna mi k vitézstvi pomohl jeho nazev -
Love’s Journeys (Cesty lasky, 1983). Od té doby se nase nazory
v naprosté vétsiné pripadd nelisi. Kdyz nakupujete uméni spolu
s nékym jinym, rychle pochopite, Ze schopnost ocenit umélecké
dilo neni jednosmérna zalezitost. V dnesni dobé, kdy je uméni vy-
uzivano predevsim jako lakadlo pro turisty, hrozi, Ze zacneme sbi-
rat pomysIné cestovni nalepky se jmény vystav, obrazl a instalaci,
které jsme jiz vidéli, a tudiz si je mdzeme odskrtnout ze seznamu.
Ale jak ukazuje muj vztah k Nefertiti (a Rebecce), umélecka dila
nabizeji milostnou aféru na cely zivot.

Musim se také priznat ke stretu zajmd. Ma zena provozuje galerii
a zastupuje nékolik umélct, kteri patfi mezi mé nejblizsi pratele.
Rad bych se zminil o jednom ¢&i spiSe jedné z nich, protoze jeji tvor-

ba mi pomohla v orientaci. Nez jsem narazil na fotogramy Susan
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Susan Dergesova
Recyklace Luciferova pddu 6 /
Recycling Lucifer’s Fall 6 (detail)

2008, kompozitni tisk, destruktivni
barevné korekce, 170 x 61 cm.

Dergesova pracuje s vodnimi vzory,
které j jsou metaforou naseho
mysleni a pocitd.
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Dergesové (nar. 1956, Anglie), mél jsem sklony ohrnovat nad foto-
grafii nos a povazovat ji za uméleckou formu nedosahujici vysin
malirstvi i socharstvi. Nejdriv mé zaujaly jeji studie na téma vody.
Potom jsem slysel, jakym zplsobem pracuje. Pry uz ji unavuje di-
vat se na okoli skrz objektiv, proto se vratila k zakladlm fotografie
a za noci nechava prochazet svétlo potokem, aby ziskala primy
otisk vodniho proudu. Pfi psani této knihy jsem o jejich dilech
uvazoval jinak nez driv a zacal jsem v nich vidét predefinovani
a preorientovani vlastniho ja ve vztahu ke spole¢nosti. Dergesova
dokumentuje piirodu pomoci védeckého postupu, ale jakkoli sama
sebe hodnoti se vsi skromnosti, jejim hlubsim tématem je lidské
mysleni. Proudéni vody je metaforou naseho mysleni a citéni. Jeji
tvorba z posledni doby vice narusuje Cistotu metody: Dergesova
neustale méni rovnovéhu mezi vnitinim a vnéjsim, télem a intelek-
tem. Prostrednictvim vznikajiciho napéti pak klade zakladni otazky
0 nasem misté ve vesmiru.

Poslednich dvacet let pracuji jako kurator a poradce Deutsche Bank.
Moje prace mé de facto proménila v chodici kompas, ktery se orien-
tuje ve svété uméni. Mam za Ukol hledat umélecké dila a soucas-
né pomahat ostatnim, aby si k nim nasli vztah. Mozna moji prvni
skute¢nou pripravou byl onen vylet do Berlina roku 1974. Nefertiti



mé tehdy obratila na viru v uméni a mdj otec zajistil amerického
plukovnika, ktery se s nami — se mnou a s mym spoluzakem - pro-
Sel podél Berlinské zdi. To byl vskutku zmatecny zazitek, protoze za-
timco jsme mijeli opevnéni, ostnaté draty a opusténou zemi nikoho
tahnouci se kilometr za kilometrem, plukovnik nam ukazoval album
fotografii zachycujicich Berlin na poc¢atku dvacatého stoleti. Rusné
centrum civilizace, které jsme vidéli na fotkach, ostre kontrastovalo
s plevelem vyrdstajicim mezi dlazbou podél zdi, po niz kdysi kracely
tisice nohou. Bylo to brutalni pouceni o tom, jakou dan si vybira
valka a rozdéleni zemé a jak hrozné mohou byt hranice.

Kdyz mé Friedhelm Hutte, vedouci uméleckych sbirek Deutsche
Bank, oslovil, abych mu pomohl napsat katalog dél z londynské
sbirky, od moji prvni navstévy Berlina ubéhlo dvacet let. Presto
jsem zasluhou téchto ranych vzpominek zjistil zakladni informace
o némeckém uméni.® Vétsina sbératelll nemusi svou volbu obha-
jovat pred nikym hrozivéjsim nez pied svou rodinou - ne Ze bych
tuto brzdu podcenoval -, ale tym v Deutsche Bank se z kazdého
nakupu zpovidad mezinarodnim i mistnim vyborim, manazerim
a nakonec, coz je podle filozofie této banky nejdlezitéjsi, zamést-
nancdm. Tato kniha vypovida predevsim o vztahu mezi mym vécné
se ménicim ,ja“ a ostatnimi, jak to doklada rozhovor, ktery jsem
nedavno ved| se svou zndmou Preeti Udasovou, ktera v Deutsche
Bank pracuje.

Stali jsme pred dilem Keitha Tysona 12 Harmonics (12 harmonit,
2011). ,To mi teda povéz, pro¢ by se mi mélo tohle libit?“ zeptala
se Preeti. Tuto otazku mi polozila uprostied dialogu, v némz si sté-
Zovala, ze kdyz dojde na uméni, mozek ji dovede pouze kousek ces-
ty a pak ji beze vseho necha bloudit. Ja jsem se domnival, Ze tenhle
obraz by byl pro ni idealni, protoZze promlouva o harmonickych

Keith Tyson

Studie pro 12 harmonir (ve 12
Cdstech) / Studies for the 12
Harmonics (in 12 parts) (detail)
2008-2010, kombinovana média na
akvarelovém papie, 12 ¢asti,
95,1x85,1cm.

Pro Tysona je matematika zpiisobem,
jak ve svété objevovat schémata.
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fadach a mnoha dalsich systémech, které ridi nase Zivoty, a pro-
toze ma mnoho moznych vysvétleni — ale zadné z nich ji tak do-
cela nepresvédcilo. Ostatné Tyson by ani nechtél, aby ji presvéd-
Cilo jedno jediné vysvétleni. ,Mam nacteného Heideggera, ktery
mluvi o tom, Ze kdyz se chceme dobrat podstaty véci, musime
odmitnout slova,” pokracovala Preeti. ,Zd4 se, Ze pravou povahu/
vécnost véci Ize zakusit pouze tehdy, pokud se vyhneme slovni/
intelektualni analyze. Mam takovy nepfijemny pocit, Ze tim jsem
ze hry!“ Doufdm, Ze ji tato kniha uklidni, protoze zna¢né mnoz-
stvi umélc, o nichz se zminime, je ovlivnéno Deleuzem, Heidegge-
rem a Henrim Bergsonem. Jejich filozoficky odkaz vyplouvé znovu
a znovu na svétlo, protoze umélci neprestavaji usilovat o tvorbu
uméni, které odrazi otevirenou a rliznorod€jsi spole¢nost podporu-
jici vyskyt mnoha vysvétleni najednou. Vznika tu zoufala potreba
mit ¢as premyslet a neorientovat se pouze na ziskavani védomosti.
To je spojené s prijmutim premisy, ze jedina ,pravda“ nestadi.

Ocekavani je zabijak. ,Pro¢ by se mi mélo libit zrovna tohle?“ Prd-
vodce svétem soucasného umeéni se tuto otdzku nesnazi zodpo-
védét, ale chce vas vyprovokovat, abyste vyuzili umélcl jakozto
pomucky k leps$imu poznéni sama sebe i lidi z vaseho okoli. Filo-
zofii uz moc nectu, leda kdyz mé k ni dovede dilo né€jakého umél-
ce. Kdysi jsme se na cestach ridili hvézdami. Mymi hvézdami jsou
umélci: jsem spi$ Ann Bergsonianova nez Henri Bergsonian.

V minulosti nikdo privodce uménim nepotreboval. Méli jsme Goe-
theho, Ruskina a Greenberga, kteri rikali vSem, co si maji myslet,
a soucasné méli moc a kuraz rozkazovat samotnym umélcam.* Ale
umélci zacali rebelovat. Uz se nemusi upinat na jednu prevazujici
teorii ani mifit do jednoho konkrétniho mésta: viibec poprvé mo-
hou rozvijet profesni drahu, aniz by se presunuli do vyznamného
uméleckého centra. New York, Londyn, Pariz, Berlin nebo Peking
jsou vSechno mista, kde vznika skvélé uméni, ale za&dné z nich
nema monopol na kreativitu. VSichni bychom méli nasledovat pri-
kladu umélct: neméli bychom dopustit, aby si na$ nazor na sou-
¢asné déni monopolizoval jeden jediny kurétor, kritik ¢i obchodnik
s uménim. Tato kniha si klade za cil nechat Ctenare, aby si nasli
vlastni cestu s pomoci blikajiciho svétélka v podobé hvézd umélec-
kého svéta neboli samotnych umélct. Nakonec nemizeme udélat
nic moc lepsiho, nez se drzet Sedesat let staré rady Ernsta Gom-
bricha: davejte si pozor, abyste nevidéli to, co vidét chcete. Nazev
jeho knihy z roku 1950 The Story of Art (Pfibéh umént), ktera se
stala ve svém zanru klasikou, se mdze zpétné vzato jevit omezujici,
protoze predpokladé jedinou myslenkovou linii. Privodce soétem
soucasného umeni je prospikovany pribéhy, které spolu soupefi,
ale presto rad zopakuji Gombrichdv Gvodni vypad: ,Ve skute¢nosti
neexistuje zadné uméni. Existuji pouze umélci.
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SEVERNI A JIZN{ AMERIKA

Kdyby New York nemél takovou moc nad kolektivni ptredstavivos-
ti umélcd a uméleckého svéta, bylo by logickym centrem nového
uméni Severni a Jizni Ameriky hlavni mésto Mexika. Geograficky
je blize stredu, intelektualné je pronikavéjsi a pozitivnéjsi a jeho
rytmus lépe vyhovuje umélecké tvorbé. Presto dnes Gabriel Oroz-
co (nar. 1962, Mexiko), umélec, ktery se vysmival nezralosti seve-
roamerického uméni, travi vétsinu ¢asu v New Yorku a boj za véc
opozi¢nikd v Ciudad de México prenechava svému nékdejsimu pri-
teli a rivalovi Francisi Alysovi (nar. 1959, Belgie).

Pritazlivost Ameriky chapu. Jakmile jsem zacal sledovat televizi,
méla mé v kapse. Nejsem si jisty, zda jsem se stal priznivcem ame-
rického snu kvali Lassie ¢i néjakému serialu, ale moje privilegova-
néa existence znamenala, Ze mé zasahl ve velice narfedéné formé
v porovnani s hladem nékterych mexickych déti, kterym na druhé
strané hranice ldkavé kynula moznost ,lepsiho Zivota®.

Orozco vyrustal v Mexiku ,mimo centrum®, coz ho vedlo ke zpo-
chybnovani zplsobu, jakym se vypravéji pribéhy. ,Stred je zaca-
tek,“ prohlasuje. ,Kdyz premyslime o zacatku, ¢asto uvazujeme
v primce — zaéneme v jistém bodé a pokracujeme jinam. Ale stred
se mlze vyvijet v mnoha rdznych smérech, staci se nad nim za-
myslet.! J4 si tuto metodu vypUj¢im a pokusim se vypovédét, co
se dé€je ve svété, ale — jak upozornuje sam Orozco - hledani stredu
je nikdy nekoncici Ukol, a proto budu skéakat z jednoho centra do
druhého. Mymi stifedobody, mymi hvézdami budou umélci.



nahof'e
Gabriel Orozco
LaDS

1993, upraveny Citroén DS,
140,1x482,5x115,1 cm.

Orozco rozi'ezal automobil,
odstranil jeho stred a stvoril
model svéta tak prazdného jako
prislovecna cibule, z niz nakonec
nic nezbude.

dole

Gabriel Orozco

Ctyri kola. VZdy je tu jeden smér /
Four Bicycles. There is always one
direction

1994, kola, 198 x 223,5x223,5 cm.

Tato k sobé svarend kola neschopna
pohybu v jakémkoli sméru nikam
neujedou.

ZAPAD



ZAPAD

Dilo La DS (1993) vzniklo tak, ze Orozco roziezal vz znacky Ci-
troén na tfi kusy a potom ho znovu spojil v jeden celek, pricemz
vynechal prostiedni ¢ast. ,Myslenka konstrukce je velice dalezita,”
tvrdi Orozco. ,Nestaci prefiznout auto na dvé poloviny. Musite ho
znovu sestavit.“? V jeho tvorbé se ¢asto opakuje otazka, kde lezi
stied. Existuje vibec?

Vétsina umélcl zahrnutych v této kapitole je v kontaktu se svétem,
ktery se toci kolem USA: bud vyrastali jako Ameri¢ané, nebo k nim
americka popkultura dorazila takiikajic po draté, prostrednictvim
televize, filmu a hudby. Zatimco nékteri si z vlivu téchto médii
udélali tstredni téma, jini rozebiraji vztah Ameriky ke zbytku svéta.
Dopady do sebe zahledéné kultury podrobné zkoumaji Cindy Sher-
manova, Nan Goldinova a Elizabeth Peytonova.

Orozco upozornuje na posedlost sebou samym a kritizuje americ-
kou kulturu za to, Ze je ,zaloZzena na teenagerech. Je dekadentni
a sebestredna“? Kdybych se mél zaméfit na nejprodavanéjsi umél-
ce Severni a Jizni Ameriky, znovu a znovu bych tento vyrok potvr-
zoval. Protoze vam nabizim pravodce svétem uméni, musim vam
predlozit nékolik prikladl; negativni sily nds koneckoncd naviguji
ve stejné mire jako sily pozitivni. Prijmout skute¢nost, ze uméni
muze mit Spatny vliv, je zrovna tak dllezité, jako rozpoznat, kdy
plsobi kladné. Vybirdm proto tfi newyorské malire, kteri provozuiji
svou zivnost v samém epicentru trhu s uménim - George Conda
(nar. 1957, USA), Johna Currina (nar. 1962, USA) a Cecily Browno-
vou (nar. 1969, Velka Britanie), protoze tato trojice ztélesnuje té-
mér vSechny vady uméleckého svéta orientovaného na trh, ktery
nic nemiluje vic nez prevlékani starych modell do retro-satd.

Condovo uméni je spis pubertalni nez plné teenagerovské. Krade
staré kompozice a proménuje je v brutaini postavicky z animova-
nych seriald, jejichz jezaté tvary jako by se vymknuly kontrole. Po-
dle svych obdivovateld kresli s bravurou starych mistrd, ale vic
Zivota lze najit i v karikaturach. Currinovy figurativni obrazy jsou
jesté nepuvodnéjsi. Ani se nesnaZzi zastirat, Zze jeho nepovedené
malby vykradaji Lucase Cranacha. Brownova je ve svém pristu-
pu mazanéjsi. Jeji obrazy napodobuji dila machistickych velikant
skvélého amerického hnuti a trzniho vrcholu, jimz je abstraktni
expresionismus, ale redi je falesné feministickym vidénim. Vysled-
kem je bohuzel nemastny neslany Willem de Kooning.

Jaky ma smysl produkovat mizerné imitace velkého uméni? Ob-
chodnici védi, Ze je prodaji! Odkaz na vyhlaseného umélce je po-
zlatkem, které umoznuje pseudoznalcdm uméni vynaset do nebe
femeslniky, jako by byli u¢inénou reinkarnaci velkych mistra. Tako-
vi umélci nepfispivaji k poznéni svéta, ani co by se za nehet veslo.



Nic neosvétluji, pouze odrézeji nasi povrchnost a ochotu nechat se
v touze po velkoleposti vodit za nos.

Fotografické dilo Cindy Shermanové (nar. 1954, USA) a Nan Gol-
dinové (nar. 1953, USA) kruté odhaluje, kam nase sebestiedné
Zivoty vedou. Noc¢ni midra Goldinové je podporena drogami, ale
kdyz jsem prisel na nejvétsi newyorskou vystavu sezony 2012, jiz
byla retrospektiva Cindy Shermanové v Muzeu moderniho uméni
(MoMA) a podival jsem se na jeji fotografie v nadzivotni velikosti
zachycujici Rich Women (Bohaté zeny, 2008), které na vés pohr-
davé ziraji ze stén, byl jsem konfrontovan se zrcadlem odrazejicim
soucasny zivot. O Shermanové je znamo, Ze byva ¢asto sama sobé
modelem a obléka se za postavy, které si preje ztvarnit. Bohaté
Zeny nevisely nahusténé vedle sebe, ale byly chytre rozmisténé
po mnoha sténach muzea, takze se na vas vrhaly jako dracice po-
radajici divoky vecirek. PFi vernisazi vystavy bylo jisté velice téz-
ké rozeznat fikci od reality. Tyhle Zeny se na verejnosti prezentuji
kosmeticky vylepSenymi obliceji a bez vyjimky nevédi, kdy prestat,
a proto na jejich portrétech zlstavaji zivé pouze jejich patravé oci,
Ci spiSe oci umélkyné, vykukujici zpoza masky kapitalismu.

Bohaté Zeny Cindy Shermanové maji ve tvari vepsanou cenu, kte-
rou plati za to, Ze se stavi do stiedu svéta. Umélkyné tu v souladu
s tradicemi feministického uméni vyuziva jakozto hlavni material
vlastni télo, ale mimoto disponuje uhrancivou schopnosti potlacit
vlastni osobnost a vystupovat v roli nékoho jiného. Pritom samo-
ziejmé nedéla nic jiného, nez Ze dovadi do krajnosti ¢innost, jiz
se kazdé rano zabyvaji miliony lidi po celém svété, kdyz se upra-
vuji pred zrcadlem. Jeji cykly Centrefolds (Prostiedni dvojstrany,
1981) a Sex Pictures (Sexy fotky, 1993) maiji sice ocividnéjsi fe-
ministicky naboj, protoZe vypovidaji o elementarnim sexualnim
zneuzivani, ale Bohaté Zeny ukazuji, jakému tlaku je v soucasné
spolec¢nosti vystavena matriarchalni postava. Dilo znovu evokuje
otazku Gabriela Orozca, ktery se pta, kde ma nas slozity svét svdj
stred. Tyto ,,Uspésné® Zeny hraji ,Usti'edni roli“ ve spole¢nosti, ale
je tu viibec nékdo, kdo ji zastava doma?

Vizi americké spole¢nosti podle Nan Goldinové spolu s dalSimi po-
kusy idealizovat mddni smér ,heroin chic®, jehoz pFivrzenkyné svym
vzhledem pripominaly uzivatelky tvrdych drog, vefejné zkritizoval
samotny Bill Clinton. Vyzéablé a bledé clenky ,S8irsi rodiny® této
umélkyné jako by mély smrt na jazyku. Jsou zachycené v polosvéte,
hledajici mozny Unik pred tlaky z centra civilizace. S nejvétsim kri-
tickym ohlasem se setkala dila The Ballad of Sexual Dependency
(Balada o sexuélni zavislosti, 1979-2001) a dalsi obrazové projekce,
v nichz Goldinové pracuje s jiz zastaralou technologii, ktera ji slouzi
k zaznamenavani svéta sebedestrukce poznamenaného nastupem
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Cindy Shermanova
Bezndzvu ¢. 465 / Untitled #465
z cyklu Bohaté Zeny / Rich Women

2008, chromogenicky barevny tisk,
163,8 x 147,3 cm sramem,
edice 6 kust.

Shermanova kouse do ruky, které ji
krmi, ale presto je empaticka k lidem
Zijicim désivé Zivoty.



AIDS. Jeji pritel Brian po sexu kouri a odvraci se od ni. Ona lezi
opusténa v posteli, odkud ho pozoruje. Brian agresivné svira ciga-
retu mezi prsty. Tento obraz Ize interpretovat mnoha zplsoby. Né-
kteri jej chapou jakozto vrcholny bod komunikace, jini jakozto smrt
dekadentniho svéta. Zminény vztah skoncil, kdyz Brian Goldinovou
brutalné zbil. Ta si to nenechala libit a pozdéji rekla: ,,Driv jsem si
myslela, Ze nemdzu ztratit nikoho, koho budu dostatec¢né casto
fotografovat. Pravda je takova, ze mi (fotky) ukazuji, co vSechno
jsem ztratila.

Jednou Nan Goldinova uprela své koralkové oko na mou osobu.
Prohlédla si mé od hlavy k paté jako si funebrak prohlizi nového
klienta. S Baladou o sexudlini zdovislosti se Ucastnila londynské
pop up vystavy, kterou v ramci festivalu Frieze 2007 organizoval
mUj synovec Harry.® Ten nas také predstavil a Goldinova si mé zno-
vu zmeérila pohledem. Potom mému synovci néco poseptala a vza-
péti sva slova zopakovala nahlas. ,Va$eho strycka znam,* pravila.
Mluvila k nékomu jinému, ale zatimco se ke mné nesla zavésena do
Harryho jako kralovna, neprestavala mi brat miry na rakev. ,Vase-
ho strycka znam!“ opakovala a zlobila se, Ze se nemUze upamato-
vat odkud. Potom se celd rozzérila a naklonila se k Harryho uchu.
Vzapéti se mlj synovec rozesmal na celé kolo. Pozdéji mi prozradil,
Ze Goldinovou napadlo pravdépodobné misto naseho setkani. ,Ne-
byl vas strycek na odvykadéce v The Priory?“

Nan Goldinova

Nan a Brian v posteli, New York /
Nan and Brian in Bed, NYC

z Balady o sexudlni zdvislosti /
The Ballad of Sexual Dependency

1983, stribrotisk, 50,8 x 61 cm

Goldinova nas nechava, abychom
sive véci jejich postkoitalnich
myslenek udélali vlastni zavér.
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Amy Cutlerova
Zehleni /Ironing

2003, kvas na papire, 41,6 x 56 cm.

Cutlerové se nezamlouva
jednorozmérné zobrazovani Zen,
aproto obnovuje Ustredniroli,
kterou sehravaji v pribézich.
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Shermanovou a Goldinovou mi naserviroval fungujici trh s umé-
nim, ale za dal$i americkou feministkou jsem musel vyrazit mimo
vyslapané cesti¢ky. Z MoMA do Muzea amerického lidového uméni
je to kratka prochazka pres roh Central Parku, jenZe ve verejném
minéni zeje mezi témito dvéma institucemi hluboké propast. Lze
sice namitat, ze americké lidové uméni hraje v americké dusi vétsi
roli nez uméni soucasné, ale zkuste o tom vypravét newyorskym
»bohatym Zenam® galeristm a dal$im diktatordm etablovanym
v uméleckém svété. Musim se priznat, Ze jsem téch par kroku teh-
dy, v roce 2008, usel pouze proto, ze se v muzeu konala vysta-
va ,Dargerism: Contemporary Artists and Henry Darger® (Darge-
rismus: soucasni umélci a Henry Darger), na niz byla zastoupena
i méa piitelkyné Paula Regovéa (nar. 1935, Portugalsko).®

Regova tu predstavila dila ze svého prelomového cyklu The Vioi-
an Girls (Vivianova dévc¢ata, 1984) zachycujiciho prepubescentni
hrdinky spisovatele a umélce Henryho Dargera, které pUsobi po-
zdvizeni s takovou rafinovanosti, jaké jsou schopny pouze nevinné
déti. Okamzité jsem si vzpomnél, s ¢im se mi kdysi svérila ve svém
londynském stisnéném ateliéru. Regova trpi agorafobii, a proto se
brani vyhleddim do krajiny a potazmo i svétlu. Kdyz nastoupila na
londynskou Skolu vytvarného uméni Felixe Sladea, kam v roce 1952
prijela pfimo z Portugalska, byla ze vSech studentd nejmladsi. Ne-
chali ji, aby prolomila tamni tabu, které zakazovalo malovat ¢i kreslit
pribéhy, protoze ji vSichni ucitelé s vyjimkou L. S. Lowryho prehlizeli
coby ,,hloupou holci¢ku®. Nikdo z nich si neuvédomil podvratnost je-
jiho Utoku na velky, otevieny prostor muzského abstraktniho a kon-
ceptuélniho mysleni. Regova méla vzdy v oblibé pribéhy, které své
poselstvi vyjevuji nepiimo, jako svétlo v jejim ateliéru.



Protoze zakaz vypravét v uméni pribéhy platil predevsim v New
Yorku, bylo s podivem, Ze jsem tu vedle Dargera a Regové nalezl
také mladou americkou ,obrazovou vypravécéku® Amy Cutlerovou
(nar. 1974, USA). Jeji obrazy a kresby, které ¢asto zobrazuji zenské
postavy pri vykonavani podivnych Gkold, vraci Zeny do stredu pri-
béhu, kde byly v minulosti, a propojuji kazdodennost s magic¢nosti.
Jako by nékteré z jejich Zzen prevzaly plnou tihu tuzeb otcl zakla-
dateld a shledaly je neuspokojivymi. Vypadaji sklicené, ale Cutle-
rova je vytrhuje z mizérie prostrednictvim potrhle povznasejicich
detaild. ,P¥i Cetbé New York Times,” Fika umélkyné, ,mam sklony
chytat se ndhodnych historek a predstav. Inspiruji mé posledni vé-
decké experimenty, jako je ten, kdy praseti na zadech vyrostlo lid-
ské ucho nebo kdy védci geneticky vyvinuli hybridni mysi. Podobné
désivych pribéhl jsem plna. Zném jich tolik, Ze bych se mohla stat
obecni podivinkou, ale davam prednost malovani.“’ V minulosti by
nad ni patrné mavli rukou, a kdyby ji prece brali vazné, obvinili by
ji z ¢arodéjnictvi. Jestlize muzsti kritici umlcuji piibéhy a potlacuji
zvédavost, Ize to chépat jako antifeministicky ¢in. Ale v dile Ironing
(Zehleni, 2003) se feminismus Amy Cutlerové pousti do samot-
nych zZen. Obraz znazornuje dvé Zeny, které se pokouseji rozzehlit
treti Zenu na placku. Podle umélkyné toto dilo upozornuje na to,
jak se ,zeny vzajemné kritizuji“ a jak jsou ,posedlé vlastnim super
$tihlym, jednorozmérnym obrazem®?

Raymond Pettibon
Bez ndzvu (Musz je svobodny) /
No Title (Man is free) (detail)

1999, pero a tus na papite,

56,5x 76,2 cm.

PettibonGv ,svobodny muz”

zaziva vzru$eni, ale soucasné ma
pochybnosti o hybné sile pohanéjici
jeho byti.
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Kara Walkerova

Jih, historickd romance z ob¢anské
vilky, k niz doslo mezi snédymi
stehny mladé cernosky a jejim
srdcem / Gone, An Historical
Romance of a Civil War as It
Occured between the Dusky
Thighs of One Young Negress and
Her Heart (detail)

1994, vystrizené papirové siluety na
zdi, 396,2 x 1524 cm.

Walkerova, stejné jako mnozijini
umélci, prepisuje déjiny. Jeji stinové
pribé&hy se rozlévaji po mistnosti
jako hrozivé pokracovéni nasich
détskych snd.
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Zatimco Cutlerova do amerického snu zacleruje Zeny, které do-
sahly svého cile, ¢imz vychyluje dosavadni rovnovahu, Raymond
Pettibon (nar. 1957, USA) se vydava opacnym smérem. Vychazi
z americké predstavy chlapectvi, predkladané casopisy pro dospi-
vajici mladiky, a dava ji patficné komicky format. Na rozdil od Roye
Lichtensteina, ktery sazel na jednoradkové repliky, jsou textové
bubliny nékterych Pettibonovych dél mini esejemi o americkém Zzi-
votnim stylu. Jeho hrdinové hraji baseball a surfuji. Sém zije v Ka-
lifornii, na nejzdpadnéji polozeném Gzemi, kam osidlovatele zaval
americky sen, kde vypukla zlata horecka a kde se rozklada Silicon
Valley. ,Surfovani je obrazem spoleénosti,” fika, a kdyz vidite po-
stavicky, které se vezou na blankytné modrych vinach, napf. na
kresbé Man is Free (Muz je svobodny, 1999), radi byste mu vérili.
Jenze textova slozka jeho dél obvykle tento nevazany optimismus
mirni. Nejznaméjsi umélcovou postavou je beztvarny objekt jmé-
nem Vavoom, ktery pripomina figuru z Munchova Vgkriku (1893).
Pettibonova skrz naskrz americka duse je v hloubi prodchnuta
Gzkosti.

~Americky pribéh® nevytvoril nikdo jiny nez rada cizinc, ktefi ame-

ricky model nejprve rozbili a poté mu znovu dali tvar. Z kreseb
a doprovodnych textd jsem nabyl dojmu, Ze tenhle kalifornsky sur-
far vyrostl na jable¢ném paji a Coca-Cole, ale pri provazeni eston-
ského ministra kultury po newyorském festivalu Frieze v roce 2012
jsem se dozvédél, Ze je Pettibon napal Estonec.

Urcujici soucasti nasi kultury se stala touha po cestovani a postupu-
jici globalizace s sebou sice nutné nenese oslabovani narodni identi-
ty, ale rozhodné ji znejasfiuje. Mnozi umélci zminéni v této knize ziji
v USA, a proto o nich mluvim v této kapitole, ale mohl bych se k nim
vréatit i v kapitolach, které budou nésledovat, a také to bezpoctukrat



udélam, napriklad u Wangechi Mutuové, Marcii Kureové, Julie Me-
hretuové, Aleksandry Mirové, Eduarda Sarabii, Allana deSouzy
a Kamrooze Arama. Rada z nich se k nasi rychle se ménici iden-
tité vyjadruje bez obalu a svym uménim se snaZzi o napravu ztra-
cené rovnovahy. Nékdy jsou koreny hluboko, ale otézka identity
zUstava bolava, jako v pripadé Kary Walkerové (nar. 1969, USA).
»Zjistuju, Ze prepisuju déjiny, ze se pokousim, aby pfipominaly mé,
Karu (@ mé, ¢ernosku). JenZe je potieba napravit tolik skod (zpa-
sobenych bilymi a patriarchatem),” ¥ika Walkerova.® Jeji ¢ernobilé
animované filmy a kresby ukazuji obchod s otroky jakozto fyzic-
ky akt znasilnéni. Presto z otrokarské éry Cerpa zakladni material
pro svou tvorbu, k niz ji inspiruji vystrizené siluety z osmnéctého
a devatenactého stoleti. S touto ,druhoradou® uméleckou formou
Casto prisuzovanou zendm dokaze délat divy. Zamanula si, podob-
né jako Amy Cutlerové, ze nam predvede jednorozmérnost naseho
svétonazoru, a tim prispéje k jeho zméné.

Silné moralni rozhotceni vyzaruje i z dila Julie Mehretuové (nar.
1970, Etiopie, ale od roku 1978 zijici prevazné v USA), i kdyz jed-
noznacnosti Kary Walkerové jeji tvorba nedosahuje. Mehretuova
pracuje s odstiny Sedé. Za impulz ji slouzi zkdza a destruktivni po-
tencial vlastni méstdim. Maluje velkorozmérné obrazy, které vybi-
zeji divaka, aby se choval jako archeolog. Chceme-li zjistit, jak dnes
Zijeme, musime prozkoumat rozporuplnost jeji pavucinové kresby.
Jeji obrazy velikosti filmového platna Ize v jednu chvili vnimat jako
architektonické plany a ve chvili pristi jako zdznam rozpadajici se
suti. Jako bychom vidéli pozitiv i negativ, a to zaroven soucasné
i oddélené. Je svét i nadale stavén, nebo se rozklada? Dilo Belie-
ver’s Palace (Palac vériciho, 2008-2009), jez umélkyné nazvala
podle podzemni pevnosti Sadddma Husajna, zdlraznuje zavislost
reality na vire. Zde se zkadza Svétového obchodniho centra prolina
s architektonickymi ambicemi jednoho ze zaprisahlych nepratel

Zapadu.

Cesta Allana deSouzy (nar. 1958, Kena) byla jesté krkolomné;jsi nez

ta, kterou podstoupily Walkerova a Mehretuova. NezZ se dostal do

relativniho bezpeci v Americe, putoval s rodinou napfi¢ svétem;

takové cestovani Ize s urcitosti oznacit za nucenou migraci. VSak

také jeho pohled na svét doslova fyzicky proménil rasisticky Gtok

v Londyné a loupezné piepadeni v Brooklynu. Z prvniho incidentu

si odnesl poskozeny zrak. Vytvari mlhavé fotografie, které na diva-

ka pUsobi jako vzpominky. Nevidime vSechno ostre, a proto si do-

myslime detaily. ,,PFili§ ¢asto jsem se ocital na Spatnych mistech,”

vzpominéa deSouza, ,ale kdyz vasi rodinnou historii a z&zitky z dét-

stvi formuji tfi rdzné kolonie a jejich kolonialni mocnosti — Goa pod

Portugalci, Indie a Kenia pod Brity —, potom si zvyknete, Ze se na

$patném misté a ve $patném Case ocitate kazdou chvili.? ZAPAD
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